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Resumo: Este estudo colaborativo investiga as trajetdrias musicais de uma jovem quilombola,
estudante do curso de Licenciatura em Musica. O objetivo é compreender como suas vivéncias
escolares e comunitdrias moldam sua identidade e futura pratica docente. Na comunidade, a
aprendizagem musical ocorre de forma oral, pratica e intergeracional, integrada a vivéncias
cotidianas e festivas, como os Negros do Rosdrio e o grupo Afro Regueiros, onde o musicking
fortalece os lacos de afeto e pertencimento. Em contraste, a educacao basica da estudante foi
marcada pela invisibilidade de sua cultura e pela falta de aulas de musica, contrariando as
diretrizes da Lei n? 10.639/03. Posteriormente, o ingresso em uma escola especializada
complementou sua bagagem tedrica, mostrando que a tradigdo oral e o ensino formal sao
complementares em sua formacdo. A escolha pela licenciatura surge do desejo de ensinar
valorizando as raizes culturais e individuais dos alunos, transformando as lacunas de sua
propria escolarizacdo em compromisso pedagdgico. Conclui-se que as prdaticas musicais
quilombolas sdao fundamentais para a afirmagdao étnica e devem ser integradas de forma
transversal na educacdo bdsica. Além disso, a representatividade desse publico na
universidade é indispensdvel para formar docentes preparados para acolher a diversidade
cultural e promover uma educacdo de fato inclusiva.
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INTRODUCAO

As pesquisas em Educacdo Musical tém demonstrado que os processos de
aprendizagem musical sdo construidos em multiplos espacos sociais, envolvendo experiéncias
que transcendem os limites das instituicdes escolares e dos ambientes formalmente
destinados ao ensino de musica. Familia, comunidade, grupos religiosos, manifestacées
culturais, midias, redes de sociabilidade e praticas cotidianas constituem contextos relevantes
para a construcdao de conhecimentos, valores, identidades e modos de se relacionar com a
musica. Nessa perspectiva, compreender trajetdrias musicais implica considerar a diversidade
de experiéncias que atravessam a vida dos sujeitos e os diferentes territdrios nos quais suas
aprendizagens sao produzidas.

Entre os diversos grupos sociais que compdem a sociedade brasileira, as
comunidades quilombolas possuem papel fundamental na salvaguarda de patriménios
culturais, saberes coletivos e formas proprias de organizacdo da vida comunitaria. Apesar da
relevancia dessas comunidades para a formacdo cultural do pais, suas experiéncias e
conhecimentos ainda ocupam espaco reduzido na producdo académica da area de Musica,
especialmente quando se trata das trajetdrias de estudantes quilombolas que ingressam em
cursos superiores de formacao docente. Tal cenario torna ainda mais importante a producao
de estudos que contribuam para compreender como diferentes experiéncias musicais sdo
vividas, significadas e articuladas por esses sujeitos ao longo de seus percursos formativos.

Este trabalho tem como objetivo compreender as experiéncias musicais escolares e
ndo escolares de uma jovem quilombola, estudante do curso de Licenciatura em Musica.
Interessa-nos investigar os espagos, praticas, relagdes e aprendizagens que marcaram sua
trajetéria musical, buscando compreender como essas vivéncias contribuiram para a
construcdo de sua identidade musical e para sua formag¢do como futura professora de Musica.
Mais do que identificar experiéncias isoladas, procura-se compreender os sentidos atribuidos
pela propria participante aos diferentes momentos de sua trajetéria, evidenciando as

conexoes estabelecidas entre comunidade, escola e universidade.
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METODOLOGIA

O estudo assume carater colaborativo, sendo desenvolvida por trés autores que
ocupam posi¢des distintas, mas complementares, no processo investigativo. Além dos
pesquisadores responsaveis pela sistematizacdo e analise dos dados, a propria estudante cuja
trajetdria constitui o foco do estudo participa da construcdo do texto na condicdo de
colaboradora e coautora. Essa op¢ao metodoldgica busca reconhecer a legitimidade dos
conhecimentos produzidos a partir da experiéncia vivida e favorecer a construcao
compartilhada das interpretac¢des apresentadas, aproximando a pesquisa de perspectivas que
valorizam a participagao ativa dos sujeitos na producao do conhecimento.

Ao focalizar uma trajetdria singular, este estudo ndao pretende representar a
totalidade das experiéncias de estudantes quilombolas nem produzir generalizacdes sobre os
processos de formacdao musical em comunidades quilombolas. Busca-se, antes, compreender
como uma histéria de vida especifica pode contribuir para ampliar as reflexdes sobre
Educagao Musical, relagdes étnico-raciais, formagdao docente e diversidade cultural. Nesse
sentido, a narrativa construida ao longo do trabalho constitui uma oportunidade de visibilizar
experiéncias frequentemente pouco presentes na literatura da drea, bem como de reconhecer
os saberes produzidos nos diferentes contextos em que a musica se faz presente na vida da

participante.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A andlise das narrativas produzidas pela colaboradora evidencia que sua trajetéria
musical foi construida a partir da articulacao entre diferentes espacos educativos, nos quais
familia, comunidade quilombola, manifestacdes culturais, religiosidade, escola e universidade
ocupam papéis distintos e complementares. Longe de constituir uma formagao linear, sua
experiéncia revela um percurso marcado pela coexisténcia de processos educativos formais,
ndo formais e informais, demonstrando que a aprendizagem musical antecede e ultrapassa os

limites da escolarizagao.
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A comunidade quilombola Boa Vista dos Negros, citada ao decorrer do texto, faz
parte da zona rural da cidade de Parelhas, a 240km da capital potiguar, localizada na regido
do Seridé Oriental, ao sul do estado do Rio Grande do Norte. Esta comunidade foi campo para
as pesquisas de Cavignac (2007a), Silva (2012), Souza (2017) e Santos (2020) em seus aspectos
territoriais, sociais e educacionais, permitindo um detalhamento da sua criacdo e formas de
transmissdo dos saberes. Nela ocorre a devocdao a Nossa Senhora do Rosdrio, por meio da
Irmandades dos Negros do Rosdrio, no qual toda a comunidade se mobiliza com os
preparativos para o festejo. Outras atividades culturais sdao identificadas nos relatos sobre a a
Boa Vista dos Negros, a exemplo do Afro Regueiros, grupo percussivo que traz em sua

musicalidade o discurso dos Blocos Afro agregados a sua identidade quilombola.

A comunidade quilombola como primeiro territério de educagao musical

Desde o inicio da entrevista, observa-se que a participante ndo apresenta sua histdria
a partir da escola ou da musica, mas da comunidade e da familia. Sua identidade musical

emerge, inicialmente, como identidade quilombola. Ao narrar sua infancia, afirma:

Minha mde nasceu no quilombo da Boa Vista [...] e desde o meu nascimento
vou para Boa Vista ficar o mdximo de tempo possivel. A comunidade
atualmente é majoritariamente composta por pessoas pretas da minha
familia [...]. A partir dos primeiros anos de idade, os filhos sdo ensinados a
ajudar na agricultura familiar e na cultura da comunidade, ajudando a
preservar o patriménio cultural que é os Negros do Rosdrio. [...] A
comunidade [...] estd rica de ensinamentos culturais que passam de pais para
filhos.

Esse relato evidencia que os processos educativos presentes na comunidade ndo se
restringem a transmissdo de técnicas ou conhecimentos especificos. O aprendizado ocorre
como parte da prépria vida comunitdria, envolvendo praticas de trabalho, religiosidade,
relacdes familiares, festividades e manifestacbes culturais. Essas atividades fazem parte da
afirmacdo étnica dos moradores da comunidade quilombola, que utilizam de expressdes
artisticas para referenciar a sua ancestralidade africana (Cavignac, 2007a, p.97). A educacao

musical, nesse contexto, ndo aparece como uma atividade isolada, mas integrada ao conjunto
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das praticas sociais que constituem a identidade da comunidade. A prépria forma como a

colaboradora descreve sua relacdo com o quilombo reforca essa compreensao:

Minha rela¢éo com a comunidade seria de uma filha, neta, sobrinha, prima e
atualmente faco parte da Irmandade do Rosdrio. [...] A relacdo entre os meus
familiares é de carinho e afeto [...]. Sempre fazemos uma festa muito grande
nos aniversdrios [...].

A musica, portanto, ndo ocupa apenas um espaco performatico ou artistico. Ela
estrutura vinculos familiares, produz pertencimento, organiza celebracdes e fortalece
relacdes comunitdrias. Trata-se de uma pratica social permanente, inserida no cotidiano das
pessoas, aproximando-se da compreensdo proposta por Christopher Small (1998), segundo a
gual fazer musica significa produzir relagdes sociais, e ndo apenas executar repertorios.

Essa dimensdo coletiva aparece de maneira ainda mais evidente quando a

participante descreve as manifestacdes culturais presentes na comunidade:

A principal atividade da cultura da comunidade seria os Negros do Rosdrio,
uma manifestacdo em prol da adoragcdo a Nossa Senhora do Rosdrio [...].
Outro movimento cultural na comunidade é o grupo Afro Regueiros |[...].
Atualmente as prdticas musicais ativas da comunidade sdo os
Afroregueirinhos e a manifestacdo dos Negros do Rosdrio.

Percebe-se que as manifestacdes musicais constituem importantes espacos de
continuidade histdrica. Criangas, jovens, adultos e idosos compartilham prdaticas musicais que
permanecem vivas justamente porque sdo incorporadas a dinamica cotidiana da comunidade.
Dessa forma, a Irmandade dos Negros do Rosario atua como uma ponte geracional, no qual
as tradicOes sdo transmitidas pelos grupos familiares participantes da festa. Esses
ensinamentos ocorrem através da danca do espontdo, do toque dos tambores ou na
participacdo do reisado, evidenciando o protagonismo dos quilombolas e sua ancestralidade
(Silva, 2012). Além disso, a festa promovida pela comunidade, também atua como uma
visibilidade politico-econémica, proporcionando a divulgacdo das atividades desenvolvidas

para o centro urbano e demais regides vizinhas.
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Ndo se trata, portanto, de manifestacdes realizadas apenas para preservacao
patrimonial ou apresentagdes publicas, mas de praticas vividas como parte da existéncia

coletiva.

Aprender musica vivendo a cultura

Um dos aspectos mais significativos da narrativa refere-se as formas pelas quais a
participante descreve seus processos de aprendizagem musical. Ao ser questionada sobre
como aprendeu musica, ela responde: "O aprendizado passa de pai para filho através da
visualiza¢éo dos movimentos, motivacdo para participar das atividades em todos os eventos e

o ensino da oralidade". E mais adiante, amplia essa descricdo:

A partir do momento em que o pai carrega o seu filho no colo enquanto pula
os Negros do Rosdrio, esse filho ja estd exposto a essa cultura. [...] Mesmo
que a festa aconteca duas vezes ao ano, no decorrer do tempo as criangas
fazem questdo de colocar os Negros do Rosdrio na internet para ouvir no
momento que quiser ou até mesmo pegar qualquer coisa para ficar batendo
e fazendo o ritmo [...]. Entdo ndo existe uma maneira correta de ensinar ou
alguém unicamente que ensine.

Esse trecho sintetiza uma concepcdo de aprendizagem profundamente distinta
daquela predominante nas instituicdes escolares. Nao existe professor unico, curriculo formal
ou sequéncia didatica previamente organizada. O conhecimento circula entre diferentes
geracdes, sendo produzido por meio da observacdo, da imitacdo, da escuta, da repeticdo e da
participacdo nas praticas coletivas. Essa ldgica reaparece quando descreve como os

conhecimentos musicais sdo transmitidos:

Um primo ensina o outro, um tio ensina seus sobrinhos e as criangas
ensinam as outras criangas [...]. NGo existe um jeito certo de pular,
porém com a vivéncia, a musicalidade e a ginga, ao decorrer do tempo,
a pessoa consegue dancar igual aos mais velhos.

Observa-se que ensinar e aprender deixam de constituir papéis rigidamente
separados. Todos aprendem e ensinam simultaneamente, conforme participam das praticas

culturais da comunidade. Outro aspecto particularmente interessante refere-se a centralidade

da escuta na formacdo musical da colaboradora. Ela afirma:
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Um exemplo importante é a forma como o ouvido é muito bem trabalhado,
fazendo com que muitos toquem perfeitamente so escutando e repetindo,
sem utilizar a teoria para tocar os instrumentos.

Em seguida acrescenta:

A comunidade me ajudou muito no meu desenvolvimento auditivo e
também auxilia bastante para identificar onde estou desafinando nas
minhas musicas no canto lirico e no canto coral.

Esse relato desconstréi perspectivas hierarquizantes que frequentemente colocam a teoria
musical escrita como condicdo necessdria para o desenvolvimento musical. A narrativa
evidencia que competéncias sofisticadas de percepcdo, memdria sonora, escuta analitica e
reproducao musical podem ser produzidas em contextos comunitdrios nos quais predominam

processos de aprendizagem oral.

A invisibilidade das culturas quilombolas na escola

Se a comunidade aparece como espaco fértil para o desenvolvimento musical, a experiéncia
escolar é marcada por sucessivas auséncias. Ao recordar sua educagao basica, a participante

afirma:

Musica era uma arte pouco trabalhada nas escolas onde eu estudei.
Todos os professores de Artes eram formados em Artes Visuais [...].
Nunca tive um profissional de musica dando aula no meu ensino
bdsico.

Mais do que a auséncia da disciplina, chama atenc¢do a auséncia de reconhecimento
de sua propria identidade cultural. Segundo relata, "Nenhuma escola me ensinava nada sobre
as comunidades e n3o abriam espaco para a cultura da minha comunidade. Ndo existiam
atividades sobre isso e os projetos nunca valorizavam o ensino da cultura dos povos
tradicionais. ". Em outro momento, reforga: "Ndo havia nenhuma atividade com o intuito de
ensinar os valores, a histéria e a cultura das criancas."

Esses relatos evidenciam um profundo desencontro entre os conhecimentos

produzidos pela comunidade e aqueles legitimados pela escola. Embora a estudante

carregasse uma intensa vivéncia musical desde a infancia, tais saberes permaneceram
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praticamente invisiveis durante toda sua escolariza¢do. Essa invisibilidade revela desafios
importantes para a efetivacdo das politicas de valorizacao da histdria e cultura afro-brasileira
e quilombola no curriculo escolar. A ndo utilizacdo de uma cultural local, contrasta com os
direcionamentos estabelecidos pela BNCC e pela lei n? 10.639/03, negando o direito dos
estudantes a “uma educacdo que combate o racismo e que reconhece e celebra as
contribuicGes do povo negro na formacdo da sociedade nacional” (Martins et al, 2026, p.11).
Mais do que inserir conteldos sobre quilombos em datas comemorativas, a narrativa sugere
a necessidade de reconhecer os préprios estudantes como portadores de conhecimentos
musicais legitimos. Outro aspecto significativo refere-se a prépria organizacdo curricular da

escola. A participante afirma:

No terceiro ano do ensino médio, a escola ndo tinha aula de Artes e Educagdo
Fisica, s6 tinha matérias para os alunos estudarem para o ENEM. A grade
curricular retratava Artes e Educacdo Fisica como matérias desnecessdrias.

Esse trecho evidencia como determinados modelos de escolarizagdo acabam
reduzindo experiéncias artisticas em nome de uma preparagao instrumental para exames,

limitando as possibilidades de formacao estética, cultural e identitaria dos estudantes.
Entre diferentes territorios formativos

Apesar das limitacdes encontradas na escola regular, outros espacos ampliaram sua
formacdo musical. Ao falar sobre a escola especializada, afirma: "Foi onde me aprofundei na
parte tedrica da musica e na pratica". Entretanto, ela ndo coloca esse espaco acima da
comunidade. Pelo contrario, reconhece que ambas desempenharam func¢des distintas: "Outro
espaco importante foi ter uma experiéncia Unica que é pertencer a uma comunidade que vive

de musica em todo seu territério e histdria. Mais adiante, sintetiza essa complementaridade:
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"Aprendi termos bdsicos da musicalidade a partir da vivéncia musical
[...]. Passei a distinguir diferentes ritmos [...]. Jd na escola
especializada passei a trabalhar mais a teoria."

Sua narrativa sugere que teoria e pratica, oralidade e escrita, tradicdao e institucionalizacdo
ndo aparecem como experiéncias opostas, mas como dimensdes complementares de sua

formagao.

Tornar-se professora de musica

Por fim, a escolha pela Licenciatura em Musica revela que sua trajetdria ultrapassa o

desejo de tornar-se musicista. Ao explicar por que escolheu a docéncia, afirma:

Outro momento que percebi que nGo me encaixaria em outro curso da
faculdade foi me dedicar a ensinar as outras pessoas o que eu gostaria
de ter sido ensinada, da forma que as pessoas ficam confortdveis com
o0 que estdo aprendendo e de acordo com suas crengas, raizes e gosto
pessoal.

Esse trecho talvez sintetize toda a trajetdria apresentada ao longo da entrevista,
reafirmado nas palavras de Cavignac (2007a) nos quais “os remanescentes de quilombo de
Boa Vista que foram, tradicionalmente, objeto de pesquisa, tornam-se, cada vez mais,
pesquisadores e advogados da sua propria causa, produzindo uma reflexdo critica sobre a
histéria” (Cavignac, 2007a, p.17). Essa representatividade de saberes tradicionais no ambiente
académico, dentro do discurso de uma pesquisadora que vivencia intrinsecamente o que é
debatido, solidifica a luta por uma educacdo que reconheca a cultura negra de forma
transversal.

Sua escolha pela docéncia nasce justamente da percepc¢ao das lacunas existentes em
sua escolarizacdo. Ao desejar ensinar "o que eu gostaria de ter sido ensinada", a colaboradora
reivindica uma educacdo musical que reconheca as culturas quilombolas, valorize diferentes
formas de aprender musica e considere as experiéncias culturais dos proprios estudantes
como ponto de partida para a pratica pedagogica.

Nesse sentido, sua narrativa permite compreender que sua formacao docente nao

comeca na universidade, mas muito antes dela, nas experiéncias vividas em sua comunidade,
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nos batuques dos tambores, nas festas dos Negros do Rosdrio, nos encontros familiares e nas
aprendizagens compartilhadas entre diferentes geracdes. E justamente a articulagdo entre
esses diferentes territdrios educativos que constitui a singularidade de sua trajetoria e amplia
as possibilidades de reflexdo sobre os processos de formacdo de professores de Musica

comprometidos com a diversidade cultural brasileira.

Consideragoes finais

A partir das discussdes apresentadas, constata-se que os saberes provenientes de
uma comunidade quilombola consolidam o carater identitdrio de seus moradores pelo
pertencimento ao territério, espaco onde o musicking atua como fator étnico formativo. Uma
crianga que observa seus familiares dangando, tocando e cantando cresce motivada pelo
desejo de manter vivas essas tradigdes.

No entanto, essa cultura afro-brasileira precisa ser integrada a educacao basica de
modo transversal aos curriculos e continuo no calenddrio escolar, superando a sua abordagem
restrita a momentos puramente comemorativos. No ensino superior, a representatividade de
estudantes quilombolas contribui diretamente para a formacao de docentes aptos a lidar com
essa mesma realidade em sua atuacdo profissional. Assim, vivenciar diferentes saberes
durante a graduacdo prepara o futuro professor para compreender e incluir a pluralidade
cultural de seus alunos.

Por fim, faz-se necessdrio ampliar o debate sobre a representatividade quilombola
na educacdo bdsica e no ensino superior, evidenciando as conexdes entre os saberes
tradicionais e a musica. A voz de sujeitos historicamente e estruturalmente silenciados
necessita de notoriedade e respeito, consolidando uma discussdao proficua sobre uma

educacdo digna, emancipatdria e inclusiva as diversas realidades brasileiras.
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