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reflexdes e procedimentos a partir da literatura
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Resumo: Este artigo apresenta uma andlise das praticas avaliativas no ensino de musica na
educacdo basica, articulando a teoria geral da avaliagdo com as especificidades do campo
musical. A partir de pressupostos tedricos sobre a avaliagdo como atividade sistematica (Guba;
Lincoln, 2011; Tendrio, 2010) e da avaliagdo formativa (Villas Boas, 2019), o estudo examina
como autores/as da educagdo musical (Swanwick, 2003; Del Ben, 2003; Beineke, 2003)
operacionalizam a avaliagdo em contextos escolares. A anadlise revela que a avaliagdo em
musica frequentemente ancora-se em dimensdes anteriores do processo avaliativo, ndo
incluindo plenamente os aspectos politico e social que caracterizam a avaliagdao formativa
contemporanea. Argumenta-se que a subjetividade inerente a mdusica ndo impede a
construcdao de critérios objetivos para fins pedagégicos, desde que se reconhecam os
elementos perceptiveis da experiéncia musical. Conclui-se que a avaliacdo formativa em
musica deve ser essencialmente participativa, envolvendo professores/as e estudantes na
construcdo e negociacdo de critérios avaliativos, com vistas a melhoria continua das
aprendizagens.

Palavras-chave: Ensino de Musica na Educagdo Basica; Avaliagdo formativa; Educagao
Musical.

INTRODUCAO

A avaliacao da aprendizagem é uma dimensao constitutiva do trabalho pedagdgico,
atravessando todas as areas do conhecimento no contexto escolar. Contudo, quando
transposta para o campo da Arte, especificamente para o ensino de Musica, essa pratica
depara-se com desafios singulares. Historicamente, a Educacdo Musical tem lidado com a
tensdo entre a natureza subjetiva, expressiva e criativa da experiéncia sonora e a necessidade

institucional de estabelecer critérios objetivos que permitam diagnosticar, acompanhar e
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promover o desenvolvimento das aprendizagens. E nesse espaco de intersecg3o entre a teoria
geral da avaliagdo e as especificidades do fazer musical que este estudo se insere.

O presente artigo, que integra os resultados de uma pesquisa desenvolvida no
Programa de Mestrado Profissional em Artes da Universidade Federal da Bahia (UFBA), tem
como objetivo principal apresentar reflexées e procedimentos sobre as praticas avaliativas no
ensino de Musica na Educacdo Basica. Partindo de uma pesquisa exploratéria de carater
qualitativo, busca-se compreender como a avaliagdo pode transitar de um modelo
tradicionalmente focado na mensuracdo para uma concepc¢ao formativa, participativa e
emancipatdria, capaz de atender as demandas contemporaneas da escola publica.

Para tanto, o texto estrutura-se em duas dimensdes fundamentais. Na primeira,
realiza-se uma incursao tedrica sobre a transformacgdo conceitual da avaliagdo como atividade
sistemdtica. Apoiamo-nos nas contribuicdes de Guba e Lincoln (2011), que descrevem as
geracdes da avaliacdo, e no modelo proposto por Tendrio (2010), que articula o processo
avaliativo em dimensdes (técnica, politica e social). Esse referencial macro é ent3do tensionado
com a concepcao de avaliacdo formativa defendida por Villas Boas (2019), que a compreende
como um processo continuo de acompanhamento e intervencdo pedagdgica voltado para o
desenvolvimento das aprendizagens pelos/as estudantes.

Na segunda dimensdo, voltamos o olhar especificamente para a Educagao Musical.
Dialogando com autores/as seminais da area, como Swanwick (2003), Hentschke e Souza
(2003), Del Ben (2003) e Beineke (2003), analisamos como as praticas avaliativas tém sido
pensadas e operacionalizadas no ensino de musica. A partir dessa literatura, problematizamos
a ideia de que a subjetividade inerente a musica seria um impeditivo para a avaliacao formal.
Argumentamos, ao contrario, que é possivel e necessario estabelecer critérios ancorados nos
elementos perceptiveis e estruturantes do som (altura, intensidade, duracdo e timbre),
garantindo assim a intencionalidade pedagdgica sem engessar a criatividade dos/as

estudantes.

CONCEPCOES DE AVALIACAO
Avaliacdo é um tema que atravessa diversas dreas do conhecimento. Dada essa

transversalidade, cada campo do saber tende a moldar as praticas avaliativas de acordo com

abem A
f Associagdo Brasileira Q CNPq
de Educagio Musical b EARE

b= CAPES




1
-}iﬁ"'%ﬁ XVIII Encontro Regional Nordeste da ABEM

‘;‘,&“{; Aracaju/SE, de 06 a 09 de outubro de 2026

.\

suas especificidades. No ensino de Musica ndo é diferente. H4, na experiéncia musical,
peculiaridades que s6 sdo encontradas nessa vivéncia. Portanto, avaliar, no Ensino de Musica,
requer praticas avaliativas condizentes com a atividade musical.

Nesse estudo, concebemos a concepgao da avaliagdo como formativa, abordada na
perspectiva de Villas Boas (2019). Entretanto, importa destacar a metamorfose conceitual da
avaliacdo, pensando-a como atividade sistematica, de acordo com Guba e Lincoln (2011),
Tenorio (2010).

Guba e Lincoln (2011) ressaltam que a avaliacdo vem se transformando desde
quando comegou a ser pensada como atividade sistematica. Para isso, eles apresentam
caracteristicas que a marcaram em periodos histéricos, os quais eles chamam de “geracdes
da avaliagdao”. Os referidos autores nos dizem que a “Primeira gera¢dao” é denominada de
mensuracgao.

Visto que a primeira geracao da avaliacdo é caracterizada pela mensuragao, a
segunda geracdo se caracteriza pela “descricdo de padrdes de pontos fortes e fracos com
respeito a determinados objetivos estabelecidos” (Guba; Lincoln, 2011, p. 35). Por conta disso,
0s autores nomeiam essa geracdo da avaliacdo de “descricdao”, mas ressaltam que também

poderia ser chamada de “geracao de objetivos”.

J4 a terceira geracdo da avaliacdo era ancorada no julgamento e ocorreu ja em
meados do século XX. Além dos elementos adicionados em cada uma das geracdes anteriores,
esta é caracterizada pela adicdo do juizo de valor. Guba e Lincoln (2011) ainda destacam que
as trés primeiras gerac¢dOes da avaliacdo apresentaram problemas, embora cada geracdo tenha
demonstrado um avan¢o com as melhorias realizadas em suas respectivas épocas. Diante
disso, os autores propdem uma abordagem alternativa, chamando-a de “avaliacao
construtivista responsiva ou respondente”, mas salientam que podem ter outros nomes,
como, por exemplo, “avaliacdo interpretativa ou hermenéutica”. A essa nova proposta,
inaugura-se a “quarta geracdo da avaliacdo” intitulada como negociacao.

Tendrio (2010), propde a articulacdo das geragOes de avaliagcdo a partir de cinco
“dimensdes”. Isso porque, para esse autor, a terminologia “dimensdo” da avaliacdo é melhor
aplicada em invés de “geragdo” como propdem Guba e Lincoln (2011). O autor justifica a

escolha terminoldgica, por entender o conceito de avaliagdo como uma construcao social e
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histérica que gradativamente vai se transformando. Portanto, cada dimensao esta interligada
uma com a outra.

Para inauguracdo da nova dimensdo da avaliacao, Tendrio (2010) propde a inclusdo
do elemento “compromisso”. O autor alega a importancia desse novo elemento, por entender
gue os responsaveis e interessados na avaliacdo devem participar da melhoria do processo
com envolvimento e comprometimento.

Tendrio (2010) contribui, ainda, sistematizando o desenvolvimento da avaliagao ao
longo das transformacdes desenvolvidas, discriminando-o em trés aspectos que
correspondem a trés momentos. Esses, por sua vez, englobam as cinco dimensdes da
avaliacdo: 12 aspecto: o técnico, corresponde ao primeiro momento: o diagndstico. Inclui as
dimensGes mensurar e descricdo dos objetivos; 22 aspecto: o politico, corresponde ao
segundo momento: a tomada de decisdo. Inclui o julgamento e a negociacdo; e o 32 aspecto:
o social, corresponde ao terceiro momento: a melhoria do processo. Inclui a dimensao do

compromisso, conforme pode ser visualizado na Figura 1.

Figura 1- Base conceitual da avaliagdo proposta por Tendrio.

AVALIACAO

ASPECTO TECNICO ASPECTO POLITICO ASPECTO SOCIAL

DIAGNOSTICO TOMADA DE DECISAO MELHORIA DO PROCESSO

13 DIMENSA Of 2° DIMENSA O/

5 DIMENSA O/
CONCETUACAD

4° DIMENSA O/
CONCEMTUACAD CONCEITUACAD ZOMENSADE

CONCETUACAD CONCETURCAO

S + 4 l

MEDIDA OBJETIVOS JULGAMENTO NEGOCIACAO COMPROMISSO

Fonte: Adaptagdo de Tendrio (2010, p. 21).
Villas Boas (2019) desenvolve conceituacGes acerca do processo avaliativo que
acontece em sala de aula que dialoga com a perspectiva de Tendrio (2010), a qual ela chama

de avaliacdo formativa:
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Desenvolvida sob a responsabilidade do professor da turma ou do
componente curricular, essa fun¢do avaliativa é um processo que
acompanha a conquista das aprendizagens pelos estudantes, promove as
intervencbes assim que surgem as necessidades e tem todos os
acontecimentos e resultados [parciais] registrados (Villas Boas, 2019, p. 15,
grifo nosso).

A partir das colocacbes de Villas Boas (2019), observamos a demarcagdo tedrica
proposta por Tendrio (2010) sobre os aspectos técnico, politico e social. Enquanto aspecto
técnico, esta a prépria funcdo do/a professor/a, que deve conduzir os processos avaliativos;
sem perder a dimensao do aspecto politico, que remete a intencionalidade de fazer com que
o/a estudante realmente aprenda; no que diz respeito ao aspecto social, o/a professor/a faz
intervencdes, ou seja, toma decisOes pedagdgicas que ampliam a possibilidade para que
todos/as aprendam.

Transpondo essa compreensdo da avaliagdo como atividade sistematica presente em
diversas dreas do conhecimento, a qual se molda as necessidades do contexto em que é
utilizada — em nosso caso, moldada como avaliagao formativa para a sala de aula no ensino
de Musica na Educacgdo Bdsica —, passamos a analisar o que diz a literatura sobre a avaliagado
nesse segmento educacional.

A transposicdo da avaliacdo formativa, ancorada nos aspectos técnico, politico e social
(Tendrio, 2010; Villas Boas, 2019), para o campo da Arte impOe desafios singulares. Na
Educacao Musical, o processo de ensino e aprendizagem lida constantemente com a
expressao sensivel e a subjetividade. Assim, o diagndstico e a tomada de decisdo pedagdgica
exigem do professor a construcdo de critérios que respeitem a natureza criativa da musica,

sem abrir mao da intencionalidade educativa inerente ao contexto escolar.

AVALIAGAO NO ENSINO DE MUSICA NA EDUCAGAO BASICA

Keith Swanwick (2003), pensador influente no campo da Educagdao Musical, situa a
avaliacdo como prdatica humana cotidiana, operando tanto em contextos informais quanto
formais. Na perspectiva do autor, a avaliacdo formal na Musica repousa em critérios gerais
que permitem identificar o grau de aprendizado dos/as estudantes. Contudo, quando
cotejamos essa abordagem sugerida por Tendrio (2010) sobre as dimens6es da avaliacao,
observamos que Swanwick (2003) ancora-se predominantemente na segunda dimensao - a

descricdo de padrdes e objetivos pré-estabelecidos - ndo avancando para os aspectos politico
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(tomada de decisdo) e social (compromisso e melhoria do processo) que caracterizam a
avaliagdo formativa contemporanea.

Essa limitacdo conceitual ndo invalida a contribuicdo de Swanwick, mas sinaliza uma
lacuna importante: a auséncia de mecanismos que garantam a participacdo ativa dos/as
estudantes na construgao e negocia¢do dos critérios avaliativos, bem como a falta de énfase
nas intervencdes pedagdgicas que decorrem do diagndstico. E precisamente nesse espaco de
tensdo entre uma avaliacdo descritiva e uma avaliacdo formativa participativa que se situam
as reflexdes de Del Ben (2003) e Beineke (2003), autoras que, ao investigarem as praticas
avaliativas em salas de aula de musica, revelam tanto avancos quanto persisténcias de
concepgdes anteriores de avaliagao.

O livro "Avaliagdo em Musica: reflexdes e praticas" (Hentschke; Souza, 2003)
representa um marco na drea ao reunir estudos sobre praticas avaliativas em diferentes
contextos. Destacam-se os capitulos de Del Ben (2003), que problematiza a avaliacdo frente a
subjetividade inerente a musica, e de Beineke (2003), que reflete sobre critérios para avaliar
composicOes musicais. Reconhecendo que a subjetividade é constitutiva da experiéncia
musical, mas que esta também comporta elementos perceptiveis, a avaliagdo formativa em
Mdusica deve orientar-se por dois principios: (1) a intencionalidade de promover
aprendizagens e (2) a compreensdo de que, além da dimensdo subjetiva, existem elementos
musicais passiveis de analise e media¢do pedagdgica pelos/as professores/as.

Como ja tratamos, o conceito e/ou a concepg¢do contemporanea de avaliagcdo nos
direciona a um caminho de parceria na constru¢dao e/ou no desenvolvimento do processo
formativo/avaliativo. Compreendemos que uma concepgdo de avaliagdo no ensino de Musica
deve ser essencialmente participativa, contemplando todos/as os/as envolvidos/as no
processo educativo.

Pensando dessa forma, compreende-se que a musica sé pode ser uma atividade
coletiva se a coletividade for composta por elementos musicais que sdo comuns ao
conhecimento de todos, para que assim todos possam vivenciar tal experiéncia
conjuntamente. Logo, por mais que a experiéncia/vivéncia musical contenha elementos
subjetivos, ha outros elementos ‘perceptiveis’ que fazem com que ela seja compreendida,
apre[e]ndida pelo outro.

Portanto, acreditamos que os caminhos para a construgdo e/ou desenvolvimento das

aprendizagens propostas para o ensino de Musica, nas diferentes modalidades da Educacdo
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Basica, perpassa pela compreensdao de como a matéria prima da Musica - o som - pode ser
“manuseado” para se transformar em musica.

Tomemos como exemplo a seguinte frase: “Hoje eu acordei com saudade de vocé.”
Transformar essa frase em musica requer que se utilizem parametros ou caracteristicas do
som para fazer com que ela soe musicalmente. Isso vai variar bastante de pessoa para pessoa
e até mesmo com a prépria pessoa, podendo realizar diferentes formas de como soar,
diferentes delineamentos melddicos, métricos, relacionados a intensidade, as tonalidades,
além dos mais diversos timbres e tessituras possiveis.

Carlos Imperial, o compositor da cancdo “A praca”, decidiu expressar musicalmente a

referida frase do seguinte modo:

Figura 2 - Trecho da cancdo A Praca, composicao de Carlos Imperial.
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Fonte: elaborag¢do do autor

Embora a motivacdo compositiva seja permeada por elementos subjetivos
intrinsecos as vivéncias do autor, o foco da avaliagao formativa recai sobre os processos de
apropriacdo e ressignificacdo da linguagem musical. Portanto, para fins de ensino e
aprendizagem (Esteban, 2003), torna-se central investigar as formas de compreender e
mediar o processo de transformac¢do do som em musica.

Os desdobramentos que nos levaram a notacdo musical mais tradicionalmente
conhecida, sdo consequéncias da compreensdo dos parametros do som: altura, intensidade,
duracdo e timbre. Desse modo, por mais que uma expressdao musical seja carregada de
elementos subjetivos, hd uma intencionalidade de movimentos sonoros para cima e para
baixo, mais forte ou mais fraco, mais longo ou mais curto e que ainda podem ser expressos
através de fontes sonoras diversas. Sendo assim, ha elementos ‘perceptiveis’ a audicdo, os
quais podem ser compreendidos, (re)produzidos e ressignificados.

Para efeito da compreensdo dos movimentos sonoros, utilizando-se do parametro do

som altura, um/a professor/a de Musica poderia trabalhar em sua aula essa percepcdo
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auditiva, solicitando aos/as alunos/as: representem, através de tragos, o caminho que o som
percorre para formar a melodia que soa, conforme descrita na Figura 2. Uma possibilidade de

resposta poderia ser conforme ilustra a Figura 3:

Figura 3 - Caminho percorrido pelo som na cangao “A praga”.

Fonte: elaboracdo do autor

Levando em consideracdo o desenho melédico que as notas musicais percorrem na
Figura 2, essa é uma notacao musical alternativa possivel e atende ao que foi solicitado, desde
que seja convencionado que o movimento sonoro ascendente seja representado por uma
linha que desenha de baixo para cima, o descendente de cima para baixo e na horizontal
quando o som ndo apresentar movimentagdes em sua altura. Desse modo, serao
demonstrados elementos perceptiveis da compreensdo musical.

Nesse contexto, a avaliacdo formativa pode se valer de estratégias de registro nao
convencionais para diagnosticar a percep¢do auditiva dos/as estudantes. Ao solicitar a
representacdo grafica do desenho melddico de uma cangdo, o/a professor/a estabelece um
critério observavel (a compreensdo do parametro altura) para uma experiéncia subjetiva (a
escuta musical). A Figura 3 ilustra essa possibilidade de materializacdo do percurso sonoro,
servindo como instrumento de diagndéstico e mediacdo pedagdgica.

Tomemos ainda esse exemplo, sé que dessa vez diante do que propde a BNCC no
objeto de conhecimento “elementos da linguagem”, em que se espera a seguinte habilidade:

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura,
intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos
(games e plataformas digitais), jogos, can¢des e praticas diversas de
composicdo/criacdo, execucdo e apreciacdo musicais (Brasil, 2018, p. 209).
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Obviamente que estamos diante de um objetivo extenso, fazendo-se necessario um
recorte. Suponhamos que o/a professor/a tenha solicitado aos/as alunos/as que fizessem um
desenho melddico do trecho da referida cancdo e obteve como uma das respostas o tracado
exemplificado na Figura 3. O/a professor/a deve se fazer o seguinte questionamento: O/a
aluno/a deu pistas de que o elemento constitutivo da musica “altura” foi entendido ou ainda
nao?

Baseado em Tendrio (2010), esse questionamento remete ao diagndstico da avaliacado,
o qual requer um/a profissional préprio da area do conhecimento, em nosso caso, o/a
professor/a de Musica. Mas o diagndstico ndo deve servir como modo de seletividade entre
guem sabe e quem ndo sabe. Ao diagnosticar, percebemos pistas sobre o que ja se sabe e o
que ainda é preciso aprender.

A partir do diagndstico obtido, algo precisard ser feito. Esse “algo” representa o
aspecto politico da avaliagdo no ensino de Musica. Nessa fase, sera dito se o/a professor/a vai
avancar para uma dimensdo mais aprofundada da avaliacdo, em vista do que diz Tendrio
(2010) ao referir-se a melhoria do processo, atrelada a concep¢do de avaliacdo formativa
enunciada por Villas Boas (2019) ou se simplesmente vai frear o processo por ai.

Ademais, Del Ben (2003) traz uma concepc¢do de avaliagdo que remete a primeira
geracao, na qual o avaliador tinha a funcdo técnica de mensurar através de exames, o que,
segundo Guba e Lincoln (2011), demarca esta geracao.

Del Ben (2003) diz que

[...] os[as] professores[as] de musica, muitas vezes, ndo se sentem no direito
de avaliar a vivéncia ou a prdtica musical de seus[as] alunos[as], pois
acreditam que essa pratica estarda sempre vinculada a aspectos subjetivos
dos[as] alunos[as], que nem sempre poderdo ser compartilhados, e, menos
ainda, avaliados ou julgados (ibid., p. 31, grifo nosso).

Nos grifos destacados onde é dito que “os/as professores de musica [...], ndo se
sentem no direito de avaliar...”, a autora sugere uma concepcao de avaliacdo centrada na
pessoa do/a professor/a. A despeito disso, como ja discutido, os avangos conceituais da
avaliacdo descrevem a importancia da negociacdo e do compromisso com O pProcesso

formativo/avaliativo.
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Quando insinua que a “vivéncia ou a pratica musical” dos/as alunos/as deve ser
avaliada, Del Ben (2003) sugere que a avaliagdo seja uma prdtica que acontece em momento
pontual, desconsiderando, de certo modo, o processo e as aprendizagens que se deram para
que tal vivéncia musical viesse a acontecer. Ratificamos que é por meio da avaliagdao que as
acoes em direcdo as aprendizagens sao realizadas.

No que concerne “A composicdao em sala de aula: como ouvir as musicas que as
criancas fazem?”, o que mais nos chamou a atencgdo foi a utilizagdo dos critérios para avaliar
as composi¢cGes das criangas sugeridos por Beineke (2003): 1) Avaliacdo das habilidades
implicadas na execu¢do da composi¢cdo; 2) a andlise, segundo graus de criatividade
relacionados ao estilo musical; 3) enfoque nos conceitos e contextos de producdo musical; e
4) avaliagdo de caracteristicas do pensamento e do desenvolvimento musical das criangas. A
autora acrescenta que havia critérios extramusicais, “tais como o interesse, a participacdo, a
dedicacdo e o entusiasmo dos alunos na realizagdo da atividade” (ibid., p. 97), porém nao
foram focalizados em seu trabalho.

Baseado na concepc¢do de avaliacdo formativa, vejamos as aproximacdes e/ou os
distanciamentos das contribuicdes do escrito de Beineke (2003) estdo relacionados a critérios
para avaliacdo no ensino de Musica. Destacamos as palavras supramencionadas nos critérios
1, 2 e 4, as quais utilizaremos como referéncia para nossa discussao.

Em relagdo ao primeiro critério, a autora relata a existéncia de “uma dificuldade na
avaliagcdo de composi¢des musicais quando esta se refere a produtos de criancas menores”
(ibid., p. 97), pois a avaliacdo, em seu entender, tem como foco a “coordenacdo motora,
precisdo ritmica ou técnica instrumental” (ibid.).

Os termos destacados sinalizam uma inconsisténcia na finalidade da avaliacdo, até
mesmo na compreensdo do que a autora se propoOs a fazer. Se o que estava em questdo era a
“avaliacdo das composicOes”, de que forma a avaliagcdo teria como foco a coordenacgdo
motora, precisao ritmica ou técnica instrumental?

Além do mais, parece que a utilizacdo do termo “habilidade”, para atendimento de um
critério avaliativo, leva-nos a entender que essa suposta “habilidade” ndo seja algo trabalhado

em sala de aula, de forma que possa ser construida ou desenvolvida. Em relagao
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ao texto, esse termo soa ainda mais dissonante, tendo em vista que o objetivo era a
composi¢ao musical.

Referente ao segundo critério, “a andlise, segundo graus de criatividade relacionados
ao estilo musical”, destacamos o termo criatividade. Como definir “graus de criatividade”?
Obviamente que reconhecemos a presenca da criatividade na Arte, consequentemente na
Musica, mas sera que é possivel estabelecer niveis de criatividade que sejam comuns a
todos/as?

No tocante ao terceiro critério, “enfoque nos conceitos e contextos de producdo

III

musical”, a autora destaca que “as dificuldades [foram] menores, visto que os critérios sao,
pelo menos aparentemente, mais objetivos” (Beineke, 2003, p. 99). Por outro lado, a autora
salienta que tal objetividade, discriminada como variedade no uso do ritmo, duragao e tempo,
altura, melodia, harmonia etc., tende a fragmentar as composi¢cdes das criancas, “ndo nos
dando uma ideia da composi¢cdao musical como um todo” (ibid.).

Em outra perspectiva, compreendemos que dar enfoques diferentes para analisar se
determinado critério foi alcancado ou ainda ndo, ndo se trata de fragmentacdo. A nosso ver,
isso auxilia no desenvolvimento como um todo, desde que haja a¢Oes coordenadas,
negociadas, conhecidas por ambas as partes (professor/a e aluno/a), com a finalidade de
reforcar aqueles pontos que mais necessitam de atengdo em relagdo a outros que estejam
mais desenvolvidos.

No que se refere ao quarto critério abordado por Beineke (2003), “avaliacdo de
caracteristicas do pensamento e do desenvolvimento musical das criangas”, a autora concebe
a avaliagdo como meio para que o/a professor/a compreenda “a musica que as criangas fazem
e como elas pensam” (ibid.,, p. 103), para que ac¢les sejam desenvolvidas para o
desenvolvimento musical delas.

Em certo ponto, essa compreensao se aproxima da avaliagao formativa. Fazemos um
contraponto a ideia de que a avaliacdo seja “de caracteristicas e do desenvolvimento musical”,
e sim para o desenvolvimento: “o para denota a inten¢do da avaliacdao de gerar a¢Oes que
produzam aprendizagens, em lugar de apenas constatar aquelas que ocorreram” (Villas Boas,

2019, p. 114).
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Acrescentamos a isso que os “critérios extramusicais” (interesse, participacdo,
dedicacao e entusiasmo) que Beineke (2003) deixou de considerar para efeitos da avaliagdo,
estariam diretamente relacionados com a quinta dimensao da avaliacdo (o compromisso), o
gue seria um avanc¢o necessario para realizagcdo da avaliagao formativa.

Em outro momento histérico, Menezes (2010) fez um levantamento das teses e das
dissertacdes sobre avaliacdo no ensino de Musica, constatando sete pesquisas: Del Ben
(1997); Cunha (1998); Andrade (2001); Tourinho (2001); Dickman (2003); Cacione (2004); e
Braga (2009). Essas pesquisas demonstraram, basicamente, preocupacdao em como elaborar
critérios para avaliar em Musica, e nao estdo diretamente associadas a avaliagdo em Musica
na Educacdo Basica. A autora ainda fez a seguinte observacdo sobre os estudos em avaliacao
em Musica: “[...] ainda ha poucas dissertacdes e teses sobre avaliagdo em musica, mas esse
numero vem crescendo exponencialmente nos ultimos anos' (Menezes, 2010, p. 24).

Embora a autora tenha notado um crescimento exponencial, uma pesquisa realizada
por Ferreira (2020) revelou que tal crescimento ndo se deu da forma esperada. Em um
levantamento sobre avaliacdo em Musica na Educacdo Bdsica nos dois maiores veiculos
publicadores de pesquisa cientifica no pais na drea de Educacdo Musical, a Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacao
em Musica (ANPPOM) entre os anos de 2010 e 2019 ele constatou os seguintes dados:

As buscas foram feitas em 45 revistas (21 da ABEM e 24 Opus); 15 anais de
congressos nacionais (5 da ABEM e 10 da ANPPOM); e 21 anais de Encontros
Regionais da ABEM (5 da Regido Nordeste, 4 da Regido Norte, 4 da Regido
Centro-Oeste, 5 da Regido Sul e 3 da Regido Sudeste). No total, foram
contabilizados 2758 (dois mil, setecentos e cinquenta e oito) escritos destas
publicacbes periddicas. Desse montante, apenas cinco (5) escritos se
referiam a avaliacdo em Musica na Educacdo Basica (Ferreira, 2020, p. 16).
Os escritos encontrados foram analisados para que fossem compreendidas as
concepcbes de avaliacdo que eles traziam. Nas palavras do autor, As praticas avaliativas
analisadas na perspectiva da avaliagdo formativa, considerando seus trés momentos —
diagnostico, tomada de decisdo e melhoria do processo — e os aspectos e as dimensdes do

processo avaliativo historicamente construidos, posicionam essas praticas muito mais

proximas da concepc¢do do exame. (ibid., p. 24).
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Nesse cenario, parece-nos que, até entdo, a metamorfose conceitual da avaliacdo
ainda estd em sua fase embrionaria no ensino de Musica na Educacdo Basica, ja que a referida
“concepcdo do exame” encontra-se centrada na primeira geracdo da avaliacdo, demarcada

caracteristicamente pela mensuracgao.

CONSIDERACOES FINAIS

A avaliagao formativa no ensino de Musica na Educac¢do Basica pode ser pensada a
partir de conceitos da teoria geral da avaliacdo com as especificidades da atividade musical.
Isso significa reconhecer simultaneamente a subjetividade como dimensdo constitutiva da
experiéncia sonora e a possibilidade de se trabalhar com elementos perceptiveis (altura,
intensidade, duracdo, timbre) que permitem a constru¢cdo de critérios avaliativos com
intencionalidade pedagdgica.

Para operacionalizar essa pratica avaliativa formativa, é fundamental que os/as
professores/as de Musica se apropriem dos conceitos tedricos da avaliagdo como atividade
sistematica, traduzindo-os em procedimentos concretos contextualizados para a sala de aula.
A avaliacdo deve estar a servico do processo musicopedagdgico (Cunha, 2020),
acompanhando e potencializando as vivéncias musicais dos/as estudantes como estratégia de
inclusdo e ampliag¢ao das aprendizagens.

As vivéncias e experiéncias musicais dos/as estudantes na escola, quando
acompanhadas por uma concepcao de avaliagdo formativa participativa, tornam-se
carregadas de significados conceituais, subjetivos, emocionais e sociais. Isso requer que
professores/as e estudantes sejam co-participantes ativos na construcdo e negociagdo
continua dos critérios avaliativos, compreendendo-se mutuamente como sujeitos/as
responsaveis pela melhoria do processo formativo/avaliativo.

Concluimos que a avaliacdo formativa em Mdusica é um ato politico e social que
reafirma a funcdo transformadora da escola publica: incluir todos/as, respeitar suas
singularidades e investir nas multiplas formas de aprender e expressar-se musicalmente.
Nesse horizonte, a avaliacdo deixa de ser instrumento de classificacdo e passa a ser

instrumento de transformacdo das praticas pedagdgicas e das vivéncias musicais.
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