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Resumo: Este artigo apresenta um recorte de pesquisa de mestrado profissional em Musica
voltada a musicalizacdo por meio do violino em contextos de ensino coletivo com criangas. O
objetivo é discutir trés pilares pedagdgicos que fundamentam a pesquisa: o canto como
ferramenta pedagdgica no ensino de violino, a relacdo entre som e movimento e a paisagem
sonora a partir do violino. A pesquisa caracteriza-se como qualitativa, tendo como
procedimento metodoldgico a revisdo narrativa de literatura, articulada a experiéncia docente
da primeira autora com aulas coletivas de violino para criancas. O texto mobiliza autores da
educacdo musical, do ensino coletivo de instrumentos, da pedagogia do violino, da relacdo
entre corpo e musica e dos estudos sobre a paisagem sonora. A discussdao aponta que o canto
pode favorecer a percep¢cdo melddica, a memdria musical e a relacdo entre voz, escuta e
instrumento; o movimento corporal pode contribuir para a percep¢ao ritmica, a consciéncia
corporal e a organizacdo gestual; e a paisagem sonora pode ampliar a escuta, a criatividade, a
improvisagdo e a exploragdao timbrica no violino. Embora a pesquisa tenha como
desdobramento a elaboracdo de um material didatico com atividades fundamentadas nesses
pilares, este artigo concentra-se na apresentacdo e discussdo desses eixos como fundamentos
para a musicalizacdo ao violino.

Palavras-chave: musicalizacdo ao violino; ensino coletivo de violino; pedagogia do
instrumento.

Introdugao

A musicalizagdo por meio do violino pode ampliar as possibilidades do ensino inicial do
instrumento ao integrar experiéncias corporais, vocais, auditivas, criativas e coletivas ao

processo de aprendizagem. No ensino de violino para criancgas, especialmente em contextos
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coletivos, a iniciagdo instrumental ndo precisa se restringir ao desenvolvimento técnico, a
postura, a empunhadura do arco ou a leitura musical. Embora esses aspectos sejam
fundamentais, eles podem ser trabalhados em didlogo com praticas que valorizem a escuta, o
canto, o movimento, a explora¢ao sonora, a imaginag¢ao e a participacdo ativa das criangas.

Este artigo apresenta um recorte de uma pesquisa de mestrado profissional em Musica
voltada a musicalizagao por meio do violino em aulas coletivas com criangas. A pesquisa nasce
da experiéncia docente da primeira autora com turmas iniciantes de violino em um projeto
social mato-grossense, contexto no qual foram observadas lacunas relacionadas a percepgao
melddica, a percepcao ritmica, a expressividade e a criatividade. A partir dessas observacoes,
a investigacdo passou a buscar caminhos pedagdgicos que aproximam o ensino inicial do
violino de praticas de musicalizacdo mais amplas, corporais e criativas.

A proposta da pesquisa organiza-se em torno de trés pilares pedagdgicos: (1) o canto
como ferramenta pedagdgica no ensino de violino, (2) som e movimento e (3) paisagem
sonora a partir do violino. Esses trés eixos estruturam a revisao de literatura da dissertagao e
fundamentam o material didatico em desenvolvimento, composto por atividades de
musicalizacdo destinadas ao ensino coletivo de violino para criancas. No entanto, o foco deste
artigo recai especificamente sobre a apresentacao e discussdao desses pilares como
fundamentos pedagdgicos para a musicalizagdo a partir do violino. Nesse sentido, os trés
pilares sao compreendidos como dimensdes complementares da musicalizagdo ao violino,
permitindo pensar o ensino coletivo a partir de uma perspectiva menos centrada
exclusivamente na técnica e mais aberta a experiéncia musical da crianga.

O objetivo deste artigo é, portanto, apresentar e discutir os trés pilares pedagogicos
gue fundamentam uma pesquisa de mestrado profissional em Musica voltada a musicalizacdo
por meio ensino de violino para criancas. Embora a pesquisa tenha como desdobramento a
elaboracdo de um material diddtico com atividades escritas e registradas em video para
educadores musicais, este texto concentra-se na fundamentacdao desses trés eixos como
caminhos para ampliar as praticas de ensino coletivo de violino na infancia.

Ao discutir canto, som e movimento e paisagem sonora como fundamentos
pedagodgicos, o artigo pretende contribuir para a reflexdo sobre praticas de iniciacao

instrumental que dialoguem com a infancia, com o corpo, com a escuta e com a criatividade.
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Assim, a musicaliza¢do ao violino é compreendida como uma proposta que integra técnica e
musicalidade, mas também imaginacdo, ludicidade, expressdo e participacdo coletiva no

processo de aprendizagem musical.

Ensino coletivo de violino e musicalizagao infantil

O ensino coletivo de instrumentos musicais constitui uma abordagem pedagdgica
gue possibilita a aprendizagem simultanea de mais de um estudante em um mesmo ambiente,
favorecendo a interacdo entre professor, colegas e contexto de aprendizagem. No caso do
ensino coletivo de violino, essa dindamica assume relevancia especial na iniciacdo infantil, pois
permite que as criangas aprendam observando, imitando, ouvindo e compartilhando
experiéncias musicais com seus pares. A pesquisa que fundamenta este artigo destaca que,
nesse modelo, aspectos técnicos proprios do instrumento — como postura corporal,
relaxamento, empunhadura do arco, producdo sonora e leitura musical — podem ser
trabalhados de forma compartilhada, permitindo que os alunos aprendam tanto pela
orientacdo do professor quanto pela observacdo dos colegas.

A literatura mobilizada na pesquisa aponta que o ensino coletivo favorece dimensdes
musicais e sociais da aprendizagem. Tourinho (2007), por exemplo, compreende o ensino
coletivo como uma transposi¢cao do comportamento humano de observagao e imitacao para
o aprendizado musical, indicando que a crianc¢a aprende nao apenas pela explicagdo verbal,
mas também pela escuta e pela reproducdo de gestos e sonoridades. Dantas (2016) destaca
gue a aprendizagem em grupo contribui para a autoconfianca e para a formacgao do
autoconceito dos estudantes, uma vez que possibilita o contato com diferentes historias,
vivéncias e culturas no espaco da aula. Romanelli, llari e Bosisio (2008), por sua vez, ressaltam
a importancia das interagdes sociais construidas entre professores e estudantes no processo
de ensino-aprendizagem musical.

No ensino inicial de violino para criancas, essas interacdes tornam-se especialmente
importantes porque a aprendizagem do instrumento envolve desafios corporais, auditivos,
motores e afetivos. A crianga precisa organizar o corpo, compreender a relagao entre postura
e som, desenvolver escuta atenta, coordenar movimentos de bracos, maos e dedos, além de

construir uma relagdo positiva com o instrumento. Nesse sentido, a musicalizacdo infantil
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pode contribuir para que o aprendizado do violino ndo se reduza a aquisi¢ao de habilidades
técnicas, mas inclua experiéncias de canto, movimento corporal, exploracao de varios timbres
no violino, imaginagao e criagao.

A pesquisa articula o ensino de violino a musicalizacdo ao afirmar que essa
aproximacdo pode oferecer ao professor mais recursos para reconhecer dificuldades dos
alunos e elaborar exercicios que favorecam o preenchimento de lacunas no aprendizado. A
partir de Sieba (2021), o texto destaca que a musicalizacdo, por envolver o desenvolvimento
cognitivo e psicomotor, pode criar condigdes mais favoraveis para que a crianga compreenda
o violino como fonte de prazer e conhecimento, e ndo apenas como um instrumento
tecnicamente dificil.

Essa perspectiva também dialoga com aideia de que o ensino de violino para criangas
deve ser conduzido em ambiente acolhedor, afetivo e inventivo. Romanelli, llari e Bosisio
(2008) destacam que o professor de violino precisa conhecer bem o instrumento, sobretudo
em aspectos como afinacdo, postura e producdo sonora, mas também deve ser criativo e
capaz de construir uma relacdo de confianca com as criangas. Assim, o ensino coletivo de
violino, quando articulado a musicalizacdo, pode favorecer tanto o desenvolvimento técnico
inicial quanto a escuta, a criatividade, a expressao corporal e a construcao de vinculos
positivos com a prdatica musical.

Nesse contexto, a proposta deste artigo compreende a musicalizagdo por meio do
violino como um caminho pedagdgico para integrar técnica instrumental e experiéncias
musicais mais amplas. A aprendizagem inicial do violino passa a ser pensada a partir de trés
dimensdes complementares: o canto, que favorece a percep¢do melddica; o movimento
corporal, que contribui para a percep¢do ritmica e a consciéncia corporal; e a paisagem

sonora, que amplia a escuta, a criatividade e a exploragao timbrica do instrumento.

Metodologia

Esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa, tendo como procedimento
metodoldgico a revisdo narrativa de literatura. A escolha por essa abordagem justifica-se pelo
objetivo de compreender e discutir fundamentos pedagdgicos que possam sustentar uma

proposta de musicalizacdo por meio do violino para criangas em contexto de ensino coletivo.
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“Os artigos de revisdo narrativa sdo publicagdes amplas, apropriadas para descrever e discutir
o desenvolvimento ou o "estado da arte" de um determinado assunto, sob ponto de vista

|Il

tedrico ou contextual.” (Rother, 2007, p. 1) Nesse caso, a revisao narrativa embasa o
desenvolvimento das atividades elaboradas com base nos trés pilares de pesquisa: canto
como ferramenta pedagdgica no ensino de violino, som e movimento e paisagem sonora a
partir do violino.

Nesse sentido, o estudo ndao busca mensurar resultados de aprendizagem, mas
reunir, interpretar e articular referenciais tedricos que contribuam para a construgao dos trés
pilares citados acima. As “revisGes narrativas sdo elaboradas a partir da integracdo de
diferentes fontes de informag¢do para articular informagdes tedricas, promovendo a
concepcao de modelos tedricos coerentes em relacdo aos cenarios reais.” (Ogassavara et al.
2005, p. 311) Dessa forma, com a revisdao narrativa, o cendrio das atividades de musicalizacao
em aulas coletivas de ensino de violino podem ganhar mais respaldo académico.

A revisdo narrativa foi organizada a partir dos temas centrais da pesquisa de
mestrado profissional: musicalizacdo infantil, ensino coletivo de instrumentos, ensino de
violino para criancas, canto na educacdo musical, relacdo entre som e movimento e paisagem
sonora. No campo da musicalizagao infantil, foram mobilizadas contribuicdes de Brito (2003),
especialmente pela compreensdo da criangca como sujeito brincante que faz musica ao se
relacionar com o mundo. No campo do ensino coletivo, a pesquisa dialoga com Tourinho
(2007), Dantas (2016), Romanelli, llari e Bosisio (2008), Cruvinel (2003), Oliveira (1998),
Almeida (2004), Galindo (2000), Ying (2007) e Santos e Santos (2016), autores que discutem
aspectos como imitacdo, observacao, socializacdo, autoconfiancga, atencdo as individualidades
e desenvolvimento coletivo no ensino de instrumentos.

Além da revisdao de literatura, a pesquisa se articula a experiéncia docente da
primeira autora em aulas coletivas de violino com criancas. Essa experiéncia possibilitou
observar lacunas relacionadas a percepc¢ao melddica, a percepcao ritmica, a expressividade e
a criatividade no processo inicial de aprendizagem do instrumento. Tais observa¢des ndo sdo
tratadas, neste artigo, como dados empiricos sistematizados, mas como contexto formativo e
pedagdgico que motivou a escolha dos trés pilares e orientou a construgdo do recorte tedrico

da pesquisa.
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Desse modo, a metodologia combina revisdao narrativa de literatura e reflexao
pedagdgica situada na pratica docente, permitindo discutir os trés pilares como fundamentos

para uma proposta de musicaliza¢gdo ao violino em contexto coletivo infantil.

Canto, movimento e paisagem sonora como pilares pedagadgicos

A seguir, discutem-se os trés pilares que fundamentam a pesquisa: canto como
ferramenta pedagdgica, som e movimento e paisagem sonora a partir do violino. Esses eixos
orientam a construcdo tedrico-pedagogica da proposta e articulam percepcdao melddica,
percepcdo ritmica, consciéncia corporal, expressividade, criatividade e exploragdo sonora no

ensino inicial do violino.

Canto como ferramenta pedagdgica no ensino de violino

O canto constitui o primeiro pilar da proposta e é compreendido como uma
ferramenta pedagdgica capaz de aproximar a crianca da melodia, da escuta e da meméria
musical. As atividades cantadas fazem parte da vida cotidiana das criangas, seja por meio de
cangdes de ninar, musicas religiosas, repertdrios escolares, brincadeiras ou produtos
audiovisuais infantis. Teixeira (2012) aborda que “dentro da arte musical, o canto é, pelas
suas caracteristicas, a drea que mais perfeitamente revela a sua dimensdo simbdlica em
virtude da sua proximidade com o ser humano, atingindo-o em todas as suas dimensdes.”
(Teixeira, 2012, p. 22) Por isso, o canto pode funcionar como uma ponte entre experiéncias
musicais ja vividas pela crianca e o processo de aprendizagem do violino.

No contexto do ensino inicial do instrumento, cantar antes de tocar pode favorecer
a percepcao melddica e auxiliar a crianga a reconhecer relacées entre a voz, a escuta e a
execucdo instrumental. Segundo Rasteiro (2023), a atividade de cantar torna o aprendizado
mais intuitivo, pois, combinado “a capacidade de ouvir bem a mdusica, permitird uma
transposicdo da realidade cantada para a realidade tocada.” (Rasteiro, 2022, p. 4). Logo, ao
cantar e tocar as melodias estudadas, as criangas podem perceber divergéncias entre aquilo

gue cantam e aquilo que produzem no instrumento. Essa relagdo é particularmente
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importante no violino, instrumento em que a afinagao nao é dada por teclas ou trastes fixos,
exigindo desenvolvimento auditivo continuo.

Além da percep¢do melddica, o canto pode contribuir para a expressividade, a
memorizagao e a construc¢do de vinculos afetivos com o repertério. Com base em Brito (2003),
entende-se que é importante que as criangas cantem nas aulas de musica, pois o canto
fortalece vinculos afetivos essenciais ao aprendizado infantil. Desse modo, o canto nao é
tratado apenas como atividade preparatdria, mas como recurso musical central para a
construcgao de sentido, escuta e musicalidade no ensino coletivo de violino.

No produto educacional em desenvolvimento, esse pilar aparece em atividades que
utilizam cangdes para introduzir aspectos técnicos e musicais do violino. Um exemplo é a
atividade “Do corpo para violino, de onde vem o som?” em que uma can¢do orienta as
criancas sobre relaxamento corporal, posi¢cdo dos pés, flexdao dos joelhos, postura da coluna,
soltura dos ombros, pescoco e bracos. A atividade é destinada a criancas iniciantes a partir de

7 anos e articula canto, movimento e consciéncia corporal.

Som e movimento

O segundo pilar da proposta é a relacdo entre som e movimento, compreendida
como dimensao fundamental para o ensino musical infantil e para a iniciagdao ao violino. A
aprendizagem do instrumento envolve uma complexa organizacdo corporal: postura,
equilibrio, relaxamento, lateralidade, coordenacdao entre braco esquerdo e brago direito,
direcdo do arco, controle de peso, velocidade e contato com a corda. Por isso, experiéncias
corporais e motoras podem favorecer a internalizagdao de elementos musicais e técnicos de
forma mais organica.

Para sustentar que os estudos musicais devem iniciar com experiéncias de ordem
motora, Dalcroze (2023), aponta que os estudantes internalizam os ritmos de maneira

G

corporal, antes de realiza-los com o instrumento, pois, “ o som é uma forma de movimento
de natureza secundaria. O ritmo é uma forma de movimento de natureza primaria. Os estudos
musicais devem, por consequéncia, se iniciar com experiéncias de ordem motora.” (Dalcroze,
2023, p. 81) para que ja facam parte do corpo dos estudantes. Bertissolo (2015), dialoga com

a proposta quando aponta que “ndo ha musica sem movimento.” (Bertissolo, 2015, p. 99)
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Essa perspectiva contribui para pensar o ensino de violino para criangas ndo apenas como
treinamento de movimentos especificos do instrumento, mas como construgdo gradual de
uma consciéncia corporal musical.

No ensino coletivo, atividades de som e movimento podem ser realizadas por meio
de atividades ritmicas, deslocamentos no espaco, palmas, gestos, movimentos associados ao
arco, percussado corporal e exercicios de imitagdo. Essas praticas ajudam a crianga a perceber
pulso, duracdo, acento, siléncio, fraseado e direcdo musical antes de depender
exclusivamente da leitura musical. Além disso, permitem que o professor observe dificuldades
de coordenacdo, tensdo corporal ou compreensdo ritmica em um ambiente ludico e
participativo.

Sieba (2021), mostra que a lateralidade e a consciéncia das partes do corpo podem
ser trabalhadas com cangdes e atividades, ajudando a crianga a perceber qual mao segura o
instrumento, onde o violino é posicionado e como os ritmos podem ser associados a palavras
do cotidiano, gestos e percussdo corporal, antes de serem substituidos por figuras musicais.
Essa abordagem indica que o movimento corporal pode funcionar como media¢do entre
experiéncia musical, compreensao ritmica e técnica instrumental.

Assim, o pilar som e movimento busca contribuir para a percepg¢do ritmica, a
consciéncia corporal e a organizacdo motora necessarias ao ensino inicial do violino. Ao
articular movimento e som, as atividades propostas favorecem uma aprendizagem mais
integrada, na qual o corpo ndo é apenas suporte para tocar o instrumento, mas parte ativa do

processo de musicaliza¢ao.

Paisagem sonora a partir do violino

O terceiro pilar da proposta é a paisagem sonora a partir do violino, fundamentada
na ampliacdo da escuta e na exploracdo de diferentes possibilidades sonoras do instrumento.
E retomado o conceito de paisagem sonora de Murray Schafer (1997), compreendido como
qgualquer conjunto de sons presentes no ambiente que possa ser percebido, estudado e
explorado musicalmente. “Tecnicamente, qualquer por¢ao do ambiente sonoro é vista como

um campo de estudos” (Schafer, 1997, p. 366). Ao trazer esse conceito para o ensino coletivo
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de violino, a pesquisa propde que o instrumento seja utilizado nao apenas para tocar melodias
convencionais, mas também como meio de investigagao sonora, criagdo e imaginagao musical.

Esse pilar permite trabalhar com diferentes timbres, ruidos, texturas, gestos e sons
ndo convencionais produzidos pelo violino. Para criangas que estdo iniciando no processo de
ensino musical com o violino, essa abordagem pode reduzir a ansiedade diante da producao
sonora considerada “correta”, abrindo espaco para a experimentagao e para a escuta ativa.
Sons de vento, chuva, animais, passos, maquinas, ambientes urbanos ou naturais podem ser
recriados ou lembrados, coletivamente com o instrumento, possibilitando que os alunos
explorem intensidade, duracdo, altura, articulacdo, direcdo do arco e modos variados de
produc¢ao sonora.

A paisagem sonora também favorece a criatividade e a improvisacdo. Em didlogo com
Schafer (1991), percebe-se que a improvisacdo € uma maneira de unir elementos de criagao,
composicdo e interpretacdao, em que ha liberdade para o executante fazer de diferentes
maneiras. No contexto do ensino musical para criancas, em vez de iniciar apenas pela
reproducao de melodias ou exercicios técnicos, podem ser convidadas a imaginar ambientes
sonoros, criar pequenas cenas musicais, combinar sons em grupo e discutir coletivamente os
resultados obtidos. Essa pratica amplia a percep¢cao de que o violino é um instrumento
expressivo e inventivo, capaz de produzir multiplas sonoridades.

No contexto do ensino coletivo, a criacdo de paisagens sonoras permite que cada
crianga participe com gestos simples, mesmo em niveis técnicos iniciais. Enquanto algumas
exploram sons longos, outras podem produzir ruidos curtos, efeitos percussivos ou
movimentos com o arco. Dessa forma, a atividade valoriza a participacdo coletiva e a escuta
do grupo, ao mesmo tempo em que desenvolve autonomia criativa e atencdo ao resultado
sonoro.

Assim, o pilar da paisagem sonora contribui para ampliar a concep¢do de ensino
inicial de violino, deslocando o foco exclusivo da execucado correta de notas para experiéncias
de escuta, exploragao e criagdo. Em articulagdo com o canto e o movimento, esse eixo
fortalece a proposta de musicalizacdo por meio do violino como pratica integrada, ludica,

corporal, auditiva e criativa.
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Discussao: articulagao entre os trés pilares

A organizagdo da pesquisa em torno dos pilares canto, som e movimento e paisagem
sonora permite compreender a musicalizacdo ao violino como uma pratica que ultrapassa o
ensino técnico-instrumental. Embora o aprendizado inicial do violino envolva elementos
especificos, como postura, empunhadura do arco, relaxamento corporal, afinacdo, leitura
musical e producdo sonora, esses conteudos podem ser trabalhados de maneira integrada a
experiéncias musicais mais amplas, relacionadas a voz, ao corpo, a escuta, a criatividade e a
interagao coletiva.

O primeiro pilar, canto como ferramenta pedagodgica, contribui para aproximar a
crianga da dimensdo melddica do aprendizado instrumental. Ao cantar antes de tocar, a
crianca pode internalizar contornos melddicos, desenvolver memdéria musical e estabelecer
uma relacdo mais consciente entre aquilo que ouve, canta e executa no violino. Essa relacdo
torna-se especialmente relevante em um instrumento sem trastes, no qual a afinagao
depende diretamente da escuta e da percepc¢ao auditiva. O canto pode tornar o aprendizado
mais intuitivo, pois permite que a crianca perceba diferencas entre a melodia cantada e a
melodia executada no instrumento.

O segundo pilar, som e movimento, amplia essa perspectiva ao reconhecer o corpo
como elemento central no processo de aprendizagem musical. No violino, a produgao sonora
depende da coordenacdo entre postura, gesto, respiracdo, equilibrio, movimento do arco e
acdo da mao esquerda. Assim, atividades que envolvem movimento corporal, percussao
corporal, deslocamentos, gestos ritmicos e jogos motores podem favorecer a percepgdo
ritmica, a lateralidade, a coordenacdo e a consciéncia corporal. A pesquisa dialoga com
autores como Dalcroze e Bertissolo ao compreender que musica e movimento estao
profundamente relacionados e que experiéncias motoras podem anteceder ou acompanhar a
compreensao formal dos conteldos musicais.

O terceiro pilar, paisagem sonora a partir do violino, amplia a escuta e a imaginagao
musical das criancas. Ao explorar sons convencionais e ndo convencionais do instrumento,
ruidos, texturas, timbres e possibilidades expressivas, o violino passa a ser compreendido ndo

apenas como instrumento voltado a execucdao de melodias, mas também como fonte de
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investigacdo sonora. Essa abordagem favorece a criatividade, a improvisacdo e a escuta ativa,
permitindo que criancas em fase inicial participem de experiéncias musicais significativas
mesmo antes de dominar plenamente a técnica instrumental ou a leitura musical. A paisagem
sonora, nesse sentido, desloca o foco da execuc¢do correta para a exploragao, a atengao ao

ambiente sonoro e a criacdo coletiva.

Quadro 1: Exemplos de atividades relacionadas a cada pilar e habilidades trabalhadas

Pilar Habilidades trabalhadas Exemplos de atividades

~ - cantar antes de tocar; eco
percepc¢ao melddica,

Canto , C melddico; cantar e tocar
membdria, afinacao
frases curtas
percepcdo ritmica, pulsagdo com passos; ritmos
Som e movimento coordenacdo, consciéncia com palmas; movimento do
corporal arco associado ao corpo

sons de animais/ambientes

. escuta, criatividade, no violino; exploracao de
Paisagem sonora . - ] o~ .
improvisagao ruidos; criagdo coletiva de
paisagens

A articulacdo entre os trés pilares revela que eles podem funcionar como dimensées
separadas, mas sao potencializados como aspectos complementares de uma mesma proposta
pedagégica. O canto favorece a percep¢ao melddica e a relagdo voz-instrumento; o
movimento contribui para a percepc¢do ritmica e para a organizacdo corporal; e a paisagem
sonora amplia a escuta, a criatividade e a exploragao timbrica. Em conjunto, esses pilares
possibilitam uma abordagem de musicalizacdo ao violino que integra melodia, ritmo, corpo,
escuta, gesto e criagao.

No contexto do ensino coletivo, essa articulacdo ganha ainda mais relevancia. As
criancas podem cantar juntas, mover-se em grupo, observar gestos dos colegas, imitar
sonoridades, criar peguenas respostas musicais e participar de paisagens sonoras coletivas.

Dessa forma, a aprendizagem ndo acontece apenas na rela¢do individual entre professora e

abem
Associagao Brasileira

de Educagdo Musical UNII\’IEEHSIDADE FEDERAL

MATO GROSSO C A P E S

Governo de -
Mato I g;‘ FAPEMAT oE

FUNDAGAC DE AMPARO A PESQUISA DO
INSTITUTO
G rosso ESTADO DE MATO GROSSO FEDERAL

Mato Grosso



&>
& 4 XIX Encontro Regional Centro-Oeste da ABEM
§ 'g? Cuiaba/MT, de 19 a 21 de outubro de 2026

estudante, mas também nas interagdes entre pares. Esse aspecto dialoga com a literatura
sobre ensino coletivo, que destaca a observacdo, a imitacdo, a socializacao e a construcao
compartilhada como dimensdes importantes da aprendizagem musical.

Outro ponto importante é que os trés pilares respondem as lacunas observadas pela
primeira autora em sua pratica docente, especialmente em relacdo a percepcdo melddica,
percepcdo ritmica, expressividade e criatividade. Em vez de tratar essas lacunas apenas por
meio de exercicios técnicos isolados, a pesquisa propde caminhos de musicalizacdo que
envolvem experiéncias sensiveis e integradas. Assim, cantar, mover-se e explorar sons
tornam-se estratégias pedagdgicas para desenvolver habilidades musicais e técnicas de forma
mais significativa para criancas.

Desse modo, a principal contribuicdo da discussdo estd em compreender que a
musicalizacdo ao violino pode ser organizada por meio de praticas que antecedem,
acompanham e ampliam o ensino técnico do instrumento. Os trés pilares apresentados nao
substituem o estudo da postura, do arco, da afinacdo ou da leitura, mas oferecem caminhos
para que esses conteudos sejam vivenciados de maneira mais ludica, corporal, auditiva e
criativa. Essa perspectiva reforca a importancia de propostas pedagdgicas que considerem as

especificidades da infancia e do ensino coletivo de violino.

Consideragoes finais

Este artigo apresentou os trés pilares pedagdgicos que fundamentam uma pesquisa
de mestrado profissional em Musica voltada a musicaliza¢ao por meio do violino para criangas:
o canto como ferramenta pedagdégica, som e movimento e paisagem sonora a partir do
violino. Embora a pesquisa tenha como desdobramento a elaboragdo de um material didatico
com atividades de musicalizacdo, o foco deste texto recaiu sobre a discussdo teodrico-
pedagdgica desses pilares como fundamentos para o ensino coletivo de violino na infancia.

A partir da revisdo narrativa de literatura, foi possivel compreender que o canto pode
favorecer a percepcao melddica, a memadria musical, a afinacdo e a relacao entre voz, escuta
e instrumento. O eixo som e movimento contribui para pensar o corpo como parte ativa da
aprendizagem musical, especialmente no desenvolvimento da percepc¢do ritmica, da

lateralidade, da coordenacdo e da consciéncia corporal. Jd a paisagem sonora amplia a escuta
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e a criatividade, permitindo que o violino seja explorado por meio de diferentes timbres,
ruidos, gestos e possibilidades sonoras.

A articulagdo desses trés pilares aponta para uma concepg¢ao de musicalizagdo ao
violino que nao se limita a aprendizagem técnica do instrumento. Ao contrario, propde uma
iniciacdo musical que integra corpo, voz, escuta, imaginacdo, movimento, criacdo e pratica
coletiva. Essa abordagem pode contribuir para que criangas iniciantes desenvolvam uma
relagao mais significativa com o violino, compreendendo-o ndo apenas como instrumento a
ser dominado tecnicamente, mas como meio de expressao, exploragao e criacdo musical.

No contexto do ensino coletivo, os pilares discutidos também favorecem
experiéncias de interagdo, observagao, imitacdo e colaboracgdo entre as criangas. Ao cantar,
mover-se, explorar sons e criar coletivamente, os estudantes participam de praticas musicais
qgue valorizam tanto o desenvolvimento individual quanto a construgao compartilhada do
aprendizado. Essa perspectiva reforca a importancia de propostas pedagdgicas que dialoguem
com as formas como as criangas aprendem, brincam, escutam, imaginam e se expressam
musicalmente.

Conclui-se que o canto, o som e movimento e a paisagem sonora constituem
caminhos relevantes para ampliar as praticas de musicalizacdo por meio do violino. Esses
pilares podem auxiliar professores de instrumento a planejar atividades mais integradas,
sensiveis e criativas, especialmente em contextos de ensino coletivo com criangas. Como
continuidade da pesquisa, esses fundamentos orientam a elaboracdo de um material didatico
composto por atividades escritas e registradas em video, destinado a educadores musicais
interessados em desenvolver préaticas de ensino de violino que articulem técnica,

musicalidade, corpo, escuta e criacao.
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