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Resumo: Este estudo teve como objetivo analisar criticamente as contribuicdes dos
pedagogos musicais apresentados na obra “Pedagogias em educa¢do musical”, organizada
por Mateiro e llari (2011), para o ensino do canto na educacdo basica. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, de natureza documental e analitico-interpretativa, fundamentada na
andlise tematica de Braun e Clarke (2006) e operacionalizada a partir de um percurso de
anadlise qualitativa adaptado de Creswell (2014). O corpus foi constituido pelos capitulos da
referida obra dedicados a dez pedagogos musicais, cujas contribuicdes foram organizadas e
interpretadas em cinco eixos tematicos: corpo, movimento e expressividade vocal; audicao,
escuta interior e afinacdo; musicalizacdo por meio da voz; criatividade, improvisacao e
experimentagao vocal; e dimensdao humanista e sociocultural do canto. A analise evidenciou
que, embora partam de perspectivas distintas, os autores convergem na compreensao do
canto como pratica que integra aspectos técnicos, expressivos, criativos, corporais e
socioculturais.

Palavras-chave: Pedagogia vocal; Ensino de canto; Pedagogias em educag¢do musical.

Introducgao

O ensino de canto para iniciantes envolve ndo apenas aspectos técnicos da producao
vocal, mas também dimensbGes expressivas e musicais relacionadas ao processo de
musicalizagdo. No campo da pedagogia vocal, diferentes estudos tém abordado aspectos
relacionados a técnica, a estética e aos processos de ensino do canto (Farah, 2019; Jacinto;
Moura, 2022). No contexto da educa¢do musical escolar, obras como Desafinando a escola,
organizada por Sobreira (2013), também discutem o canto como pratica de musicalizacdo e

suas possibilidades na Educacdo Basica. Nesse conjunto de producdes, evidencia-se a
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relevancia do canto como pratica educativa e musical, mas permanece pertinente investigar
como principios desenvolvidos pelas pedagogias da educacdo musical podem contribuir
especificamente para pensar o ensino do canto. E nessa perspectiva que se insere a presente
pesquisa.

A obra Pedagogias em educacdo musical (Mateiro e llari, 2011) relune capitulos
dedicados a dez importantes pedagogos da educacdo musical, organizados de modo a
apresentar os fundamentos, os principios pedagdgicos e os contextos histdricos de cada
proposta. Essa caracteristica torna o livro particularmente relevante como corpus documental
da presente pesquisa, pois possibilita uma leitura transversal das diferentes propostas
pedagdgicas a partir de um problema de pesquisa especifico, favorecendo o didlogo entre
autores que, embora pertencentes a tradicdes distintas, compartilham preocupa¢des comuns
em torno da educagdo musical.

Assim, o presente estudo objetivo analisar criticamente a obra Pedagogias em
educagdo musical (Mateiro e llari, 2011), a partir da seguinte questdo: que principios e
contribuicées das pedagogias musicais apresentadas na obra podem ser articulados para
ampliar a compreensdo do canto como pratica de aprendizagem musical na educacao basica?
Ao propor uma leitura transversal de abordagens originalmente apresentadas de forma
independente, a pesquisa busca evidenciar principios pedagdégicos que possam subsidiar

praticas vocais voltadas a iniciacdo musical e ao ensino de musica na educacao basica.

Metodologia

Esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de natureza documental e analitico-
interpretativa, fundamentada na analise temdtica (Braun e Clarke, 2006) e organizada a partir
de um percurso de andlise qualitativa adaptado de Creswell (2014). Conforme Flick (2009), a
pesquisa documental possibilita a producdo de conhecimento a partir da analise sistematica
de documentos, permitindo identificar conceitos, principios e relacdes que contribuem para
a compreensao de determinado fendmeno. No presente estudo, essa abordagem mostrou-se
adequada por possibilitar uma leitura aprofundada de um conjunto de textos que

sistematizam diferentes concepc¢des pedagdgicas da educagdo musical.
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O corpus da pesquisa foi delimitado intencionalmente ao livro Pedagogias em
educagdo musical (Mateiro e llari, 2011), por reunir, em um unico volume, capitulos dedicados
ao pensamento de: Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff, Maurice
Martenot, Shinichi Suzuki, Gertrud Meyer-Denkmann, John Paynter, Raymond Murray Schafer
e Jos Wuytack. Embora os capitulos tenham sido produzidos por diferentes especialistas, a
organizacao da obra confere unidade editorial ao material analisado, favorecendo uma leitura
comparativa das distintas propostas pedagdgicas.

Os procedimentos de andlise foram organizados tomando como referéncia o percurso
analitico proposto por Creswell (2014) para pesquisas qualitativas, adaptado a natureza
documental do presente estudo. Embora o autor apresente seis etapas gerais para a andlise
de dados qualitativos, foram desenvolvidas quatro etapas consideradas pertinentes aos
objetivos desta investigacdo, uma vez que o corpus é constituido por documentos escritos e
ndo por dados produzidos em campo.

Os procedimentos de analise foram desenvolvidos de forma progressiva, sem a
definicdo prévia dos cinco eixos tematicos posteriormente utilizados na discussdao dos
resultados. Inicialmente, realizou-se a leitura integral e reiterada dos dez capitulos, buscando
compreender os fundamentos de cada proposta pedagodgica, sua concepcao de educacao
musical e seus principais aspectos.

Durante essa etapa, foram realizadas marcacdes e anota¢des no texto, registrando
tanto as ideias centrais de cada pedagogo quanto os trechos que apresentavam relagdes,
diretas ou indiretas, com o ensino do canto. Foram considerados pertinentes os excertos
relacionados ao uso da voz e do canto, bem como aqueles que abordavam aspectos
pedagdgico-musicais com potencial de articulacdo com o trabalho vocal, como corpo,
movimento, escuta, criatividade, improvisagao, expressao e pratica musical coletiva.

Em seguida, os registros realizados durante a leitura foram sistematizados em
fichamentos individuais correspondentes aos dez capitulos. Cada fichamento reuniu os
principais conceitos e excertos identificados, acompanhados de reflexdes analiticas

elaboradas pelo pesquisador. A partir desses registros, foram identificados, para cada
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pedagogo, possiveis temas relacionados as contribuicdes de sua proposta para o ensino do
canto.

Na etapa seguinte, os temas identificados foram comparados transversalmente entre
os capitulos e agrupados por aproximacdo de sentido. Esse processo permitiu relacionar
conceitos e contribuicbes apresentados sob diferentes denominacdes pelos pedagogos.
Assim, temas como improvisacdo e composi¢cao musical, por exemplo, foram aproximados em
razdo de sua relagdo com processos de criatividade. Os agrupamentos foram revisados a partir
da comparacdo entre os autores e de sua pertinéncia em relacdo a questdo analitica da
pesquisa, resultando na consolidacdo de cinco eixos tematicos: (1) corpo, movimento e
expressividade vocal; (2) audicdo, escuta interior e afinacdo; (3) musicalizacdo por meio da
voz; (4) criatividade, improvisacdo e experimentacdo vocal; e (5) dimensdo humanista e
sociocultural do canto.

Por fim, procedeu-se a interpretacdo das convergéncias, especificidades e
complementaridades presentes nas diferentes propostas pedagdgicas, buscando
compreender suas contribuicdes para o ensino do canto na educagdo basica. O percurso
analitico foi, portanto, adaptado as especificidades da pesquisa documental, articulando
leitura, selecdo, organizacdo, comparacdo e interpretacdo dos excertos em fungdo da questao
de pesquisa.

Durante a elaboragdo da pesquisa, ferramentas de inteligéncia artificial generativa
foram utilizadas como recurso auxiliar na organizacdo visual dos dados e na revisdao
ortogréfical. Apds a selecdo manual dos excertos, a elaboracdo dos fichamentos e a
identificacdo dos temas de cada capitulo, a ferramenta foi utilizada para auxiliar na
organizacdo de uma tabela comparativa contendo os nomes dos pedagogos, os principais
eixos identificados e as possiveis contribuicdes para o ensino do canto. A ferramenta nao foi
utilizada para a selecdo dos excertos, analise direta do corpus ou definicdo dos eixos

tematicos, decisdes que permaneceram sob responsabilidade do pesquisador. Apds o uso da

! Durante a preparacdo deste trabalho, o autor utilizou Chat GPT, vers3o GPT-5.5 para revis3o ortografica e
organizacgdo visual das ideias. Apds o uso desta ferramenta, o autor revisou e editou o conteudo gerado em
conformidade com o método cientifico e assume total responsabilidade pelo contetdo da publicagdo.
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ferramenta, todo o conteudo foi revisado e conferido pelo autor, que assume integral

responsabilidade pelo conteldo da publicagao.

Analise dos dados

A obra Pedagogias em educa¢ao musical, organizada por Teresa Mateiro e Beatriz llari,
constitui um importante referencial para a formacdo de educadores musicais. Segundo as
organizadoras, a obra foi concebida com o propdsito de aproximar estudantes, pesquisadores
e professores das principais concepcdes pedagdgicas que fundamentam o ensino de musica,
oferecendo uma visdo integrada das diferentes abordagens desenvolvidas por esses autores
(Mateiro; Ilari, 2011, p.10). Embora o livro ndo tenha como foco especifico o ensino do canto,
a leitura comparativa de seus capitulos evidenciou principios e estratégias que podem

contribuir para a compreensao da pratica vocal na educacao basica.

Corpo, movimento e expressividade vocal

A analise dos capitulos evidencia que, embora desenvolvidas em contextos e
perspectivas distintas, as pedagogias musicais convergem ao compreender o corpo como
elemento constitutivo da aprendizagem vocal, superando uma concepc¢ao do canto centrada
exclusivamente na técnica da emissdo. Nessa perspectiva, a corporeidade deixa de
representar apenas um suporte fisiolégico da voz para assumir papel ativo na percepcgao, na
construcdo da musicalidade e na expressividade artistica. Como afirmam Lima e Riger (2012,
p. 50), "os jeitos de sensibilizacdo corporal ocupam um papel central no conhecimento
musical, uma vez que o corpo é meio de percepc¢ao sonora e de expressao", evidenciando que
a experiéncia vocal envolve processos corporais, sensoriais e musicais indissociaveis.

Entre os pedagogos analisados, Dalcroze destaca-se por compreender o movimento
como meio de internalizacdo do ritmo e da pulsacdo, favorecendo uma aprendizagem musical
baseada na experiéncia corporal (Mateiro; llari, 2011, p.27). De modo semelhante, Willems
compreende a voz como expressdo integrada da vida ritmica, fisiolégica e emocional do

individuo, enquanto Kodaly atribui a postura corporal e a respiracdo um papel estruturante

no desenvolvimento vocal, especialmente em contextos de iniciagdo e canto coletivo
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(Mateiro; llari, 2011, p.70-103). Embora partam de fundamentos distintos, essas abordagens
convergem ao deslocar o foco da execucdo vocal para a construcdo de uma consciéncia
corporal capaz de sustentar a emissao, a afinacdo e a expressividade.

Outra aproximacdo observada refere-se ao entendimento do movimento como
estratégia pedagdgica para favorecer a expressividade vocal. Orff propde a integracdo entre
gesto, fala e canto em atividades marcadas pelo carater lidico e coletivo, enquanto Martenot
compreende que a qualidade expressiva da voz nasce da intencdo do gesto que antecede a
emissao vocal. Na mesma direcao, Meyer-Denkmann explora relagdes entre movimento,
ressonancia e percepc¢do corporal, possibilitando ao estudante compreender a voz como
fendmeno fisico e sonoro (Mateiro; llari, 2011, p. 140-160-233). Essas contribuicdes, a partir
da analise e interpretacdo do presente autor, ampliam as possibilidades didaticas do ensino
vocal ao oferecer estratégias que favorecem a superagdo de tensdes musculares, rigidez
postural e bloqueios expressivos frequentemente presentes entre cantores iniciantes.

A dimensdo criativa da corporeidade também aparece de forma recorrente nas
pedagogias analisadas. Suzuki enfatiza a aprendizagem por imitacdo e repeticao,
compreendendo que a coordenacdo corporal favorece a assimilacdo intuitiva dos padrdes
vocais (Mateiro; llari, 2011, p.197-199). Paynter, por sua vez, propde experiéncias que
valorizam a exploragao de gestos e movimentos proprios como forma de ampliar a autonomia
criativa do estudante, perspectiva coerente com sua defesa da experimentacdo como
elemento central da educacdo musical (Mateiro; llari, 2011, p.251). Schafer amplia esse
entendimento ao conceber o corpo como espago de escuta, ressonancia e interagdo com o
ambiente sonoro, enquanto Wuytack reforca o potencial das praticas coletivas e ludicas na
construcdo da expressividade vocal compartilhada (Mateiro; llari, 2011, p.277-307).

Embora apresentem diferentes concepc¢des de ensino musical, os pedagogos
analisados convergem ao reconhecer que o desenvolvimento da expressividade vocal
depende da integracdo entre corpo, movimento e experiéncia musical. Sob essa perspectiva,
o ensino do canto deixa de privilegiar exclusivamente aspectos técnicos da emissao vocal e

passa a compreender a corporeidade como elemento estruturante da aprendizagem,
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oferecendo fundamentos pedagdgicos capazes de favorecer praticas vocais mais expressivas,

criativas e significativas no contexto da educagao basica.

Audigado, escuta interior e afinacao

A afinacdo vocal é compreendida pelos diferentes pedagogos como resultado de um
processo de escuta consciente, ultrapassando a ideia de simples ajuste técnico da emissao
vocal. Nessa perspectiva, desenvolver a voz implica, antes de tudo, desenvolver a capacidade
de ouvir, tanto internamente quanto em interacdo com o ambiente e com os demais
participantes da pratica musical. Como observa Del Ben (2001, p. 45-54), a escuta constitui
um dos eixos estruturantes da aprendizagem musical, sendo indispensavel para o
desenvolvimento da percepc¢do melddica e da consciéncia vocal.

Entre as contribuicdes mais recorrentes esta a valorizacdo da audi¢do interior como
condicdo para a producdo vocal. Kodaly fundamenta sua proposta no desenvolvimento da
audigdo interna por meio do solfejo cantado e da manossolfa, compreendendo a leitura
musical como representacdo de sons previamente interiorizados (Mateiro; llari, 2011, p.57).
De forma convergente, Willems amplia essa compreensao ao propor uma educac¢ao auditiva
gue integra dimensdes fisioldgicas, afetivas e mentais, reconhecendo que a percepgao sonora
envolve aspectos que ultrapassam a técnica vocal (Mateiro; llari, 2011, p.94). Embora partam
de pressupostos distintos, ambos os autores atribuem a escuta um papel formador, capaz de
sustentar a afinacdo e a expressividade musical.

Essa compreensdao também esta presente em outras abordagens analisadas. Martenot
enfatiza que a qualidade da emissao vocal depende da atenc¢do auditiva consciente, enquanto
Suzuki defende a escuta repetida de modelos sonoros como condi¢cdo para a construcao
intuitiva da afinacdo e da memaria musical (Mateiro; llari, 2011, p.170-197-198). Dalcroze, por
sua vez, aproxima percep¢ao e movimento ao propor experiéncias em que ritmo, corpo e
audicdo atuam de forma integrada, favorecendo a coordenacdo entre aquilo que a estudante
escuta e aquilo que efetivamente produz vocalmente (Mateiro; llari, 2011, p.31). Em conjunto,

essas propostas evidenciam que a escuta ndo constitui uma etapa preparatodria do canto, mas

um processo permanente que acompanha toda a aprendizagem vocal.
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Outro aspecto recorrente diz respeito a dimensdo coletiva da escuta. Paynter
compreende a exploracdo sonora como oportunidade para desenvolver uma escuta criativa e
reflexiva, enquanto Schafer amplia essa perspectiva ao defender que ouvir implica perceber
criticamente o ambiente acustico e as relagdes estabelecidas entre sons, espaco e sujeitos
(Mateiro; llari, 2011, p.245-277). Meyer-Denkmann e Wuytack igualmente reforcam essa
dimensdo ao propor atividades em que percepcdo auditiva, movimento corporal e pratica
coletiva se articulam por meio de jogos, exploracdo sonora e experiéncias compartilhadas
(Mateiro; Ilari, 2011, p.233-315). Nessas abordagens, a afinacdo deixa de ser entendida como
competéncia exclusivamente individual e passa a ser construida nas relacdes estabelecidas
entre os participantes e o contexto sonoro em que a prdtica musical acontece.

De modo geral, os pedagogos analisados convergem ao compreender a escuta como
fundamento da aprendizagem vocal. Mais do que desenvolver precisao melddica, suas
propostas buscam formar estudantes capazes de ouvir criticamente a si mesmos, ao grupo e
ao ambiente sonoro, reconhecendo a afinacdo como resultado de processos perceptivos,
corporais e relacionais. Sob essa perspectiva, o ensino do canto amplia seu alcance pedagégico
ao integrar audigao, consciéncia musical e experiéncia coletiva como dimensdes indissocidveis

da formacado vocal e musical no contexto escolar.

Musicalizagao por meio da voz

A analise evidencia que a voz ocupa lugar central nas diferentes pedagogias musicais.
Embora cada autor desenvolva essa ideia sob perspectivas distintas, observa-se uma
convergéncia quanto ao entendimento de que o canto ultrapassa a funcdo de treinamento
vocal e configura-se como um importante mediador da musicalizagdao. Nesse sentido, Kodaly
atribui ao canto coletivo um papel estruturante na formagdo musical, defendendo-o como
principal meio de desenvolvimento da percepcdo, da memdria sonora e da alfabetizacao
musical (Mateiro; llari, 2011, p.57). Em perspectiva complementar, Willems compreende a voz
como expressdao da vida afetiva e musical do individuo, ressaltando que cantar envolve
dimensdes cognitivas, emocionais e sensiveis que favorecem uma formagao musical integral

(Mateiro; llari, 2011, p.96-97).
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Essa compreensdao amplia-se nas propostas de Orff e Suzuki, que aproximam o canto
de experiéncias concretas de aprendizagem. Em Orff, a voz integra um fazer musical que
articula movimento, fala e percussao corporal, privilegiando praticas coletivas e ludicas nas
guais a musicalizacdo acontece pela experimentacao (Mateiro; llari, 2011, p.140). Suzuki, por
sua vez, fundamenta a aprendizagem vocal no principio da imersdo auditiva, estabelecendo
uma analogia entre a aquisicdao da linguagem e o desenvolvimento musical: antes de
compreender conceitos tedricos, o estudante precisa ouvir, imitar e vivenciar a musica
(Mateiro; llari, 2011, p.198). Em ambos os casos, o canto deixa de ocupar uma posicao
periférica e passa a constituir um caminho privilegiado para a construcdo do conhecimento
musical.

Sob outra perspectiva, Martenot e Meyer-Denkmann reforcam que a aprendizagem
vocal depende da integracdo entre escuta, corpo e expressividade. Enquanto Martenot
destaca a concentragdo, a qualidade da escuta e o equilibrio emocional como condicdes para
uma emissao vocal expressiva, Meyer-Denkmann enfatiza praticas corporais que favorecem a
percepcdo da ressonancia, da afinacdo e da interacdo entre as vozes no contexto coletivo
(Mateiro; llari, 2011, p.171-230). Essas abordagens evidenciam que o desenvolvimento vocal
ndo se reduz ao dominio técnico da voz, mas envolve processos mais amplos de percepcao
corporal e consciéncia musical.

Os autores ligados as pedagogias criativas ampliam ainda mais essa compreensao.
Paynter propde que o canto seja incorporado aos processos de criacdo musical, estimulando
os estudantes a produzir e organizar seus préprios materiais sonoros, enquanto Schafer
desloca a pratica vocal para uma relacdo mais sensivel com a paisagem sonora e com o
ambiente acustico. Wuytack, por sua vez, preserva a dimensao coletiva e ludica da tradigao
orffiana, utilizando jogos, cang¢des e praticas participativas como estratégias para favorecer o
envolvimento dos estudantes com o fazer musical (Mateiro; llari, 2011, p.267-277-323).

Em conjunto, as propostas analisadas revelam que a voz assume fungdes que vao
muito além da emissdo sonora. O canto aparece como linguagem de musicalizacao,

instrumento de desenvolvimento perceptivo, meio de criacdo e espaco de interacao social.

Ainda que utilizem procedimentos distintos, os pedagogos convergem ao reconhecer a pratica
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vocal como experiéncia capaz de integrar percepcao, expressao, criatividade e participacao,
reafirmando seu potencial como eixo estruturante dos processos de ensino e aprendizagem

musical na escola.

Criatividade, improvisagao e experimentagao vocal

A construcdo da criatividade também ocupa uma posicao privilegiada nas diferentes
pedagogias musicais, embora seja compreendida e desenvolvida por caminhos distintos. Em
comum, os autores analisados afastam-se de concepc¢des que restringem o ensino da musica
a reproducdo técnica, atribuindo a improvisacdo e a experimentacdo um papel decisivo na
construcdo da autonomia musical. Nesse contexto, a voz deixa de ser apenas um instrumento
de execucdo para tornar-se também meio de investigacdo, invencdo e expressdo (Mateiro;
llari, 2011).

Na proposta de Emile Jaques-Dalcroze, a improvisag3o esta diretamente relacionada a
integragdo entre corpo, movimento e musicalidade. Exercicios de perguntas e respostas
melddicas, variagdes ritmicas e improvisacdes corporais favorecem a construcao de respostas
musicais espontaneas, aproximando percep¢do, acdo e expressao (Mateiro; llari, 2011, p. 45).
De modo semelhante, Carl Orff concebe a criacdo como principio estruturante de sua
pedagogia, articulando voz, fala, movimento e instrumentos em atividades baseadas em jogos
musicais, ostinatos e experimentacdes coletivas (Mateiro; llari, 2011, p.140). Nessas
propostas, aimprovisacdo deixa de representar uma etapa avancada da aprendizagem e passa
a constituir um procedimento presente desde os primeiros contatos com a musica.

Edgar Willems amplia essa compreensao ao associar a criatividade ao desenvolvimento
da audigdo interior e da sensibilidade musical. Para o autor, improvisar ndo significa apenas
criar livremente, mas mobilizar capacidades perceptivas, afetivas e cognitivas construidas ao
longo do processo educativo (Mateiro; llari, 2011, p.107). Em perspectiva distinta, Gertrud
Meyer-Denkmann propde uma ampliacdo do universo sonoro ao incentivar a exploracao de
timbres, ruidos, falas e diferentes possibilidades vocais. Sua abordagem rompe com modelos

centrados exclusivamente na execucdo de repertdrios convencionais e reconhece a
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experimentacdo como elemento constitutivo da aprendizagem musical (Mateiro; llari, 2011,
p.222).

A criacao ocupa lugar central nas propostas de John Paynter e Raymond Murray
Schafer. Enquanto Paynter compreende a composicdo como atividade acessivel a todos os
estudantes, incentivando-os a organizar e desenvolver seus prdprios materiais sonoros,
Schafer amplia essa perspectiva ao relacionar a criagdo vocal a escuta do ambiente e a
exploracdo da paisagem sonora. Em ambos os casos, a pratica vocal assume um cardter
investigativo, favorecendo experiéncias que articulam percepc¢ao, imaginacdo e expressao
artistica (Mateiro; llari, 2011, p.263-277).

Maurice Martenot aproxima-se dessas concepc¢des ao defender atividades de
improvisacdo e jogos vocais como recursos para desenvolver expressividade, escuta e
espontaneidade. Ainda que sua proposta mantenha maior preocupac¢do com a qualidade da
emissdao vocal, a criatividade aparece como elemento capaz de tornar o processo de
aprendizagem mais significativo e integrado, fazendo com que aspectos técnicos sejam
construidos a partir da prépria experiéncia musical (Mateiro; llari, 2011, p.176).

Em conjunto, as abordagens analisadas revelam uma mudanca significativa de
perspectiva sobre o ensino do canto. A improvisacdo e a experimentacao deixam de ocupar
um lugar complementar para assumirem funcdo estruturante nos processos de musicalizacao,
permitindo que a voz seja compreendida ndo apenas como instrumento de reproducdo, mas
como espaco de criacdo, investigacdo e construcdo de sentidos. Sob esse aspecto, as
diferentes pedagogias convergem ao reconhecer que experiéncias criativas favorecem uma
aprendizagem mais participativa, reflexiva e significativa, ampliando as possibilidades de

atuacao do estudante, na educacado basica, como sujeito de sua prépria experiéncia musical.

Dimensao humanistica e sociocultural do canto

A andlise evidencia que, embora apresentem perspectivas distintas, os pedagogos
reunidos em Pedagogias em educacdao musical compartilham a compreensao de que o canto

ultrapassa sua dimensdo técnica e constitui uma pratica de formacdao humana. Mais do que

desenvolver habilidades musicais, a experiéncia vocal é apresentada como meio de
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construcdo da identidade, fortalecimento das rela¢cdes sociais e ampliacdo da sensibilidade
estética, aproximando o ensino de musica de uma perspectiva humanista (Mateiro; llari,
2011).

Essa concepcgdo aparece de forma particularmente evidente em Kodaly, para quem o
canto coletivo e o repertdrio da cultura local ocupam lugar central na formagcao musical. Ao
defender o uso de cancdes folcléricas e da lingua materna como ponto de partida da
aprendizagem, sua proposta aproxima o ensino da musica da realidade cultural dos
estudantes, favorecendo processos de pertencimento e valorizacdo da identidade coletiva
(Mateiro; llari, 2011, p.58-59). Como observa Queiroz (2016), praticas musicais
contextualizadas fortalecem ndo apenas a aprendizagem, mas também a relacdo dos sujeitos
com sua cultura e sua comunidade.

Também Willems e Suzuki compreendem a educacdo musical como processo de
formacdo integral. Enquanto Willems enfatiza a articulacdo entre dimensdes afetivas,
cognitivas e musicais, compreendendo o canto como manifestacdo da totalidade do sujeito,
Suzuki destaca a importancia do ambiente afetivo e da aprendizagem compartilhada,
inspirando-se na aquisicdo da linguagem materna para defender uma educacdo baseada na
escuta, na convivéncia e no incentivo permanente (Mateiro; llari, 2011, p.93-199). Em ambos
0s casos, o desenvolvimento vocal estd associado a construgao da confianga, da sensibilidade
e da participacao do estudante no fazer musical.

Outra convergéncia importante é observada nas propostas de Orff, Wuytack, Paynter
e Meyer-Denkmann, que deslocam o ensino vocal para experiéncias coletivas de criacao.
Nessas abordagens, o canto deixa de ser apenas reproducdo de repertérios para tornar-se
espaco de experimentacdo, interacdo e producdo de sentidos, frequentemente articulado ao
movimento, ao jogo e ao didlogo com outras linguagens artisticas (Mateiro; llari, 2011).
Segundo Barbosa (2002), praticas interdisciplinares dessa natureza ampliam as possibilidades
de participacdo dos estudantes e favorecem uma educacao artistica mais significativa.

Schafer amplia essa perspectiva ao relacionar a experiéncia vocal a escuta do ambiente

e a consciéncia da paisagem sonora. Em sua proposta, cantar também significa estabelecer

relagcdes sensiveis com o espaco, com a coletividade e com o mundo sonoro que cerca o
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sujeito, incorporando dimensdes éticas e ecoldgicas a educacdo musical (Mateiro; llari, 2011,
p. 277; Schafer, 2001). J& Martenot reforca que esse processo depende de um ambiente
pedagdgico acolhedor, no qual a liberdade de expressdo e o respeito ao ritmo de
aprendizagem favorecem o desenvolvimento artistico dos estudantes (Mateiro; llari, 2011,
p.173).

De modo geral, este eixo evidencia que as diferentes pedagogias analisadas convergem
para uma compreensdo ampliada do canto como prdatica educativa. Para além da
aprendizagem técnica, a experiéncia vocal aparece vinculada a construgao da identidade, a
convivéncia, a criatividade e a participacdo cultural, reafirmando seu potencial como

instrumento de formagao integral no contexto da educagao musical escolar.

Consideragoes finais

O presente estudo teve como objetivo analisar as contribuicdes dos pedagogos
apresentados na obra Pedagogias em educagcdo musical (Mateiro; llari, 2011) para o ensino
do canto, buscando compreender de que maneira seus principios pedagdgicos podem
dialogar com a pratica da Educacao Musical, especialmente no contexto da Educacao Basica.
A andlise realizada evidenciou que, embora o ensino vocal nao constitua o foco central da
maioria dessas abordagens, os referenciais reunidos na obra oferecem fundamentos
consistentes para pensar o canto como experiéncia musical ampla, articulando dimensdes
corporais, auditivas, criativas, expressivas e socioculturais.

A organizacdo dos resultados em cinco eixos temdticos permitiu identificar
importantes pontos de convergéncia entre os diferentes pedagogos. Em conjunto, suas
propostas deslocam o ensino do canto de uma perspectiva centrada exclusivamente no
dominio técnico para uma compreensdo mais abrangente da experiéncia vocal, na qual corpo,
escuta, criacdo, interacdo social e construcao de sentidos assumem papel fundamental no
processo educativo. Essa leitura evidencia que as diferentes pedagogias musicais, embora
desenvolvidas em contextos histéricos distintos, permanecem relevantes ao oferecer
principios capazes de subsidiar praticas pedagégicas mais integradas, sensiveis e

participativas.
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Ao mesmo tempo, é necessario reconhecer que esta investigacdo se fundamenta na
anadlise documental de uma unica coletanea, constituida por ensaios produzidos por
diferentes especialistas sobre os pedagogos estudados. Embora a interlocu¢cdo com outras
publicacdes da area tenha contribuido para ampliar e contextualizar as interpretacdes, os
resultados permanecem circunscritos ao corpus analisado, n3ao permitindo avaliar
empiricamente a eficacia pedagdgica das propostas discutidas.

Por fim, espera-se que este trabalho contribua para ampliar o didlogo entre a educacao
musical e a pedagogia vocal, oferecendo uma sistematizacdo que possa subsidiar professores,

pesquisadores e estudantes interessados no ensino do canto no contexto da educacgao basica.
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