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Resumo: Este artigo pretende demonstrar as varias possibilidades de iniciagdao a leitura
musical aplicadas ao ensino do piano, principalmente as estratégias mais recentes, que
incluem a leitura direcional e os novos simbolos da musica contemporanea. A pesquisa sobre
o assunto foi realizada a partir da consulta a bibliografia especializada no assunto e as
partituras ou métodos de iniciacdo ao piano, aliados a experiéncia da autora na pratica de
ensino da leitura musical ao piano, em todas as faixas etdrias, durante mais de trinta anos. A
partir da apresentacdo dos principios de cada abordagem, serdo mostradas algumas
vantagens ou desvantagens de cada uma delas. Além disso, quando for pertinente, sera
discutido o objetivo pedagdgico, o tipo de repertdrio e a faixa etdria ou publico-alvo de cada
uma. Nas consideracbes finais, serdo apresentadas algumas diretrizes para a escolha da
melhor abordagem de leitura por parte do professor de piano, a partir dos aspectos
demonstrados no presente artigo.
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Principais abordagens de leitura

A escolha de um método? para a iniciacdo da leitura ao piano deve ser considerada um
ponto crucial no desenvolvimento musical do aluno?, principalmente no que tange a iniciagdo
da leitura musical. A continuidade do aprendizado no instrumento pode depender do esforco
despendido pelo aluno nesta tarefa, pois se o aluno esta colocando uma energia excessiva no

processo de leitura para conseguir tocar uma musica ao piano, acabara por desistir de uma

1 0 termo “método” de iniciacdo ao piano ou a leitura é utilizado, neste texto, de maneira mais genérica,
designando uma colegdo de pegas ou licGes que procuram ensinar gradativamente, a partir de determinados
principios, as nogdes elementares de iniciagdo ou leitura ao piano.

20 termo “aluno” esta sendo utilizado aqui de maneira abrangente, para indicar o individuo que recebe instrucio
de um professor, para adquirir ou ampliar seus conhecimentos na pratica pianistica.
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tarefa tdo drdua. Por isso a importancia da escolha de uma abordagem de leitura que se
adapte aos interesses do aluno, faixa etaria e repertdrio.

Podemos comparar o processo de leitura musical com o aprendizado de um novo
idioma, que possui determinadas organizag¢des das palavras, pronuncias diferenciadas e uma
gramatica proépria, que devem ser apreendidos para que ocorra o entendimento do novo
idioma. O mesmo ocorre com a leitura musical: o aluno deve aprender a ‘gramatica musical’,
o significado dos simbolos que estdo presentes na partitura musical.

Em aulas individuais ou particulares de piano, o aluno ndo tem acesso a uma aula
especifica de teoria musical ou musicalizag¢do/iniciacdo musical, o que demanda do professor
de instrumento a tarefa de ensinar os principios da teoria musical ao mesmo tempo que o
piano. Por isso a importancia da escolha de um método que possua estas caracteristicas:
ensinar a tocar o piano ao mesmo tempo que aprende os principios da leitura musical.

Apesar do foco deste texto ser nas abordagens da leitura, ele parte do pressuposto
gue o conhecimento da leitura de partitura é uma parte importante do aprendizado
instrumental, mas ndo a Unica, pois este deve incluir também, desde a sua iniciacdo, os
aspectos de interpretacao, técnica, apreciacdo, composicao e improvisacdo. Alguns métodos
mais recentes do instrumento procuram incluir todos estes aspectos, aliados a leitura musical.

Alguns métodos tradicionais de iniciagdo ao piano, além de iniciarem direto com a
leitura, privilegiam o estudo de maos separadas e demoram para usar acompanhamentos

simples de 2 ou 3 notas. Segundo Ramos & Marino:

Diversos livros de iniciacdo ao piano apresentam, nas primeiras paginas,
pecas escritas na pauta dupla. Esse tipo de abordagem requer, de imediato,
gue o aluno domine a leitura absoluta, em geral nas claves de sol e de fa e a
grafia ritmica - seminimas, minimas, colcheias e divisdo de compassos.
Carece, também, da desenvoltura para coordenar mao direita e esquerda,
além do conhecimento da topografia do teclado. (Ramos; Marino, 2003 p.44)

Uszler (2000, p. 4-7) classifica as principais abordagens de leitura em trés tipos (D6

central, multiplas tonalidades e intervalar), listando as vantagens e desvantagens de cada

uma.?

3 Esta parte do texto (sobre as principais abordagens) pretende tratar principalmente das desvantagens de cada
abordagem, para posteriormente compararmos estes aspectos com procedimentos diferenciados de leitura.
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A abordagem do D6 central tem como referéncia a nota dé3 do piano partindo das
claves de sol e fa. Entre as desvantagens dessa abordagem, a autora cita a limitacdo de
reconhecimento de notas e do teclado a regidao do do central e a utilizagao do polegar logo no
inicio, sendo considerado um dedo desajeitado.* Entre os métodos que utilizam este tipo de
abordagem, podemos citar, entre outros: “Easiest piano course” (THOMPSON, 1955), “Piano
“Ciranda dos dez dedinhos”

course” (AARON, 1975), “Piano course” (FLETCHER, 1995),

(VIANNA & XAVIER, 1953) e “Vamos, maninha” (MAHLE, 1955).

Figura 1: Trecho do livro Easiest Piano Course, mostrando a posi¢ao do D6 Central.
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Fonte: Thompson, 1955, p.16.

A abordagem de multiplas tonalidades utiliza o piano funcionalmente, habilitando o
aluno a harmonizar cangdes, realizar acompanhamentos e improvisar, sendo geralmente
realizada em grupo. A desvantagem apresentada por Uszler (2000) é a de que no estagio inicial
as maos dos alunos ndo estdo tecnicamente prontas para tocar acordes e que os alunos ficam
presos ao padrdao de cinco notas. Sendo assim, considera-se este tipo de abordagem mais
eficaz a ser utilizada em criangas maiores (e, portanto, com as maos maiores), adolescentes e
adultos. Este tipo de abordagem também é aplicado em cursos de piano popular (aprendizado

por cifras) e em cursos de Piano Complementar da Licenciatura em Musica, devido ao foco

4 A autora do presente artigo notou que geralmente as criangas pequenas acham estranho tocar com o lado do
polegar e ndo com a polpa, como acontece com os outros dedos.
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funcional do piano. O uso deste tipo de abordagem pode ser encontrado em: Alfred’s Basic
Adult Piano Course. (PALMER, MANUS & LETHCO, 1996), a colecdo Piano Popular (GIOSA,
1995), Método para piano — Introduccion a la musica (GAINZA, 1975) e Educa¢do Musical
através do teclado - Habilidades Funcionais (GONCALVES & BARBOSA, 2002).

Figura 2: MUsica La Ovejita de Mama, com a indicacdo dos acordes de graus | e V/ do Campo
Harmonico de Sol Maior e a indicacdo para realizar a transposicdo para outras tonalidades
conhecidas.
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Fonte: Gainza, 1975, p.30.

Ja a abordagem intervalar se baseia na leitura relativa em uma pauta simplificada com
uma ou duas linhas apenas, que prepara o aluno para o reconhecimento de intervalos
(inicialmente segundas ou tercas e posteriormente intervalos maiores). Como desvantagem
desta abordagem, Uszler (2000) considera que tocar musicas com uma Unica linha (textura
fina) por um longo periodo de tempo, pode atrasar a leitura e execu¢cdo harmoénica. Esta
abordagem é utilizada em: Educa¢cdo musical através do teclado. 10. volume — Musicaliza¢do

(GONCALVES & BARBOSA, 1986).

Figura 3: Exemplo de abordagem intervalar de leitura

REPERTORIO

Use estas
teclas para
tocar

Vai Chover j 2
wol J 1)) ) 1))
l*!lél’ Vai cho-ver! Vai cho-verl E o Sol vai-se_es conder..
2 4

Fonte: Gongalves & Barbosa, 1986, p.76.
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Goncgalves (2019, p.19) denomina esta abordagem de pré-leitura, pois considera - na
opinido da autora, acertadamente - que a leitura de intervalos prepara para o processo de
leitura propriamente dita.

De acordo com Uszler (2000, p.8), nas duas ultimas décadas do século XX surgiram
métodos mais ecléticos que combinaram caracteristicas destas diferentes abordagens para
oferecer mais vantagens na leitura. Além desses métodos, é possivel identificar ainda outras

propostas para a iniciacdo da leitura ao piano, que veremos a seguir.

Abordagem de Leitura Direcional
Moreira (2005, p.77) denomina como direcional, a abordagem de leitura que:

Destaca a direcdo da melodia (ascendente/ descendente), privilegia a leitura
em teclas pretas permitindo que uma mesma melodia seja tocada em varios
pontos do piano e traz melodias mais diversificadas do que as usualmente
empregadas, possibilitando o uso da linguagem atonal através de clusters e
sugerindo outras tonalidades além de DO Maior. (Moreira, 2005, p. 77)

Este tipo de abordagem valoriza o conhecimento do teclado (ao diferenciar o conjunto
de 2 ou 3 notas pretas, ajuda a compreender a disposi¢cdo das teclas brancas) e facilita a
execugao, pois utiliza inicialmente os dedos indicadores, dedos médios e anulares
(considerados “mais” fortes e utilizados em um movimento de “pegada da mao”). Geralmente
utiliza uma partitura intermedidria a partitura tradicional, empregando a leitura relativa e
figuras ritmicas de sons longos e curtos. Este sistema ndao apenas treina o sistema locomotor
dos dedos, mas também dos bragos e outras partes do corpo necessarios para a execu¢ao dos
movimentos.

Paralelamente a leitura, este tipo de abordagem também prevé a utilizacdo dos
clusters dentro de uma abordagem ao mesmo tempo exploratéria e improvisatéria do
instrumento.

No livro Inicia¢Go ao teclado — Musicalizagdo (GONCALVES & BARBOSA, 1986), o
processo de leitura é iniciado com o uso de clusters nas teclas brancas e pretas através da

figura de um teclado e a indicacdo da altura relativa das figuras ritmicas:
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Figura 4: Imagem do teclado com a indicagdo de clusters nas teclas pretas
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VAI VOL-TA

Fonte: Gongalves & Barbosa, 1986, p. 31.

Gongalves (2019, p.19) considera inapropriado chamar de leitura a este processo: “E
antes a instalacdo do habito de ter ‘os olhos na pagina’, a estimulacdo da percepgado visual de
direcdes e distancias necessarias a producdo de determinados efeitos sonoros, o inicio do
relacionamento olho/m3o.”

Posteriormente, apds algumas musicas desenvolvendo variagcdes com estes clusters, o
método passa a utilizar as teclas pretas (conjunto de 2 ou 3 teclas) para a execucdo de

melodias com a mao direita ou a mao esquerda:

Figura 5: Cangao Pdo Quentinho nas teclas pretas, com indicagao da mao direita e da nota de
inicio.
MD J
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Pdo quen -ti-nho! Pdo quen -ti-nho! Um cru- za . do, dois cru- za - dos. Pio quen- ti- nhol

Fonte: Gongalves & Barbosa, 1986, p.65.

Outro método de iniciacdo da leitura baseado na abordagem direcional é o Hal Leonard

Student Piano Library — Piano Lessons, que parte da localizacdo das duas teclas pretas do piano
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por todo o teclado. Introduz a leitura da partitura com o uso de seminimas com as hastes para
cima e para baixo, para indicar a mao direita e a mao esquerda, similar ao utilizado por
Goncalves & Barbosa (1986). Além de procurar explorar diferentes registros do piano através
da improvisacdo, todas as musicas possuem um acompanhamento muito bem elaborado,
abordando diferentes estilos. A maioria das musicas é acompanhada por desenhos coloridos,
0 que, além das vantagens expostas, demonstra que este método é bastante atrativo para

criangas pequenas. Logo nas primeiras musicas, ja ha a indicagao dos dedilhados:

Figura 6: Cangdo My Best Friend com a indicagcdo do dedilhado na figura do teclado e nas
figuras ritmicas.

1 LH‘ ‘rR.H.‘ HALF NOTE ’ '
l ! ! J o = 2 beals
i J o =2 beats
|
‘\_L l l | A Half Note fills A ;--
the time of (w0 Count: *1 .
quarter notes. clap-hol
My Best Friend
“Pierrot”
Happily : 4 ‘ 3 3 ’
. | 2 J J ‘ 2 2 J J 2
-3 e SHiong % = ) am, We play ev - 1y day.
Mag N gie.
Hey. we just got start - ed. I wish  s/he could stay.
LH. r F f r r
2 O
3 3 ; :
4 4 4 ) ) 4

Play the first line of the song with your right hand: then play the second line of the song with your left hand.
“Fill in the name of your own friend.

Fonte: Kreader et al., 1996, p.16.

Um questionamento que pode ser feito ao visualizar este tipo de abordagem é como
o método vai introduzir a notagao tradicional da partitura, com a pauta de 5 linhas. Conforme
mostrado no exemplo da figura 3, mais acima, o livro de Goncalves & Barbosa (1986) utiliza a

abordagem intervalar antes de introduzir a leitura na pauta. Kreader et al (1996) realiza esta
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mudanca em duas etapas: primeiro introduz o nome das notas na figura do teclado e nas

figuras ritmicas:®

Figura 7: Indicagao do nome das notas nas figuras ritmicas.

Traditional

With energy
RH. 2

dJJ

2 Old Mac -Don - ald |had a band, |E -1 - E -1
In his  band  he had a  hom, E -1 -E -1

" 4 ,_.H.ra r r f@ |

3

Fonte: Kreader et al., 1996, p.34.

Em um segundo momento, inicia a leitura na clave de sol, colorindo a segunda linha da

pauta na cor azul, para enfatizar a localizacdo da nota sol na partitura e facilitando a

identificacdo das notas Mi, Fa e Sol desta cancao:

Figura 8: Partitura com a segunda linha da pauta na cor azul
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Fonte: Kreader et al., 1996, p.40.

® Acreditamos ser imprescindivel a tradugdo do nome das notas da lingua inglesa para o portugués, ao utilizar
este método com criangas brasileiras.

&t 2 [T & @Acneg T

“:\\, de Educagdo Musical UNINTER % UNESPAR CAPES




Educagao Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcdo de uma Sociedade Democratica
272 CONGRESSO NACIONAL

ABEM

Abordagem de Leitura utilizando simbolos da Musica Contemporanea

Alguns métodos sugerem a inclusdao de recursos da musica contemporanea ja na
iniciagdo ao piano, propondo um conhecimento timbristico mais amplo do instrumento,
incluindo sons do encordoamento do piano, sons na parte externa (tampa), clusters com a
mado ou antebrago e outros recursos. Estes métodos geralmente alternam ou utilizam
simultaneamente os simbolos da notacdo contemporanea e os simbolos da notacdo da
partitura convencional. Nestes métodos, hd um interesse que a crianga conviva com aspectos
da musica contemporanea — juntamente com o repertdrio de outras épocas e estilos, desde a
sua iniciacdo ao instrumento. Moreira (2005, p.78) denomina a utilizacdo dos novos simbolos
de notagdo na musica contemporanea como uma abordagem de leitura por grafico. Acredita-
se que esta nomenclatura ndo é adequada, pois o grafico (que é um termo muito amplo) pode
ser utilizado para designar muitas coisas, inclusive a simplificagdo da partitura convencional
(como a figura do teclado indicando as notas a serem tocadas ou a abordagem direcional),
que n3o tem uma relacdo com os simbolos da notacdo contemporanea.b Além disso, os
simbolos da notacdo contemporanea nao sao classificados apenas como notacdo gréfica,
podendo também ser denominados como: nota¢do proporcional, notacdo aproximada e
outros tipos de notacdo. A seguir, serdao apresentados dois métodos que incluem recursos da
musica contemporanea e portanto, novos simbolos de notacdo musical.

O compositor hungaro Gyorgy Kurtag escreveu uma série de pecas para piano em 10
volumes, denominada "Jatékok", que significa "Jogos" em portugués. Embora originalmente
concebida como um método de piano, a série evoluiu para uma colecdo de pecas com um viés
pedagdgico (da musica contemporanea) e com um carater mais livre e expressivo. No exemplo
abaixo, denominado Perpetuum mobile, ha a utilizacdo de uma partitura ndo convencional,
com glissandi e clusters com altura e tempo aproximados. A linha horizontal serve apenas para

indicar a localizagdo do D6 central do piano:

5 Longo (2003, p.13) sugere o uso de graficos como meio facilitador para aprendizagem de pecas ao piano,
indicando os dedos, nome das notas ou localizagdo no teclado do piano. Os exemplos apresentados de graficos
por Longo ndo tém similaridade com os simbolos de notagdo contemporanea apresentados aqui. Por isso que se
optou pela denominagdo de Abordagem de Leitura utilizando os Simbolos da Musica Contemporanea.
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Figura 9: Perpetuum mobile do v.1 de Jdtékok (Jogos) de Gyorgy Kurtag.
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Fonte: Kurtag, 1979, p.12.

O método francés Pianolude (2 volumes) de Martine Joste et al., logo no inicio prop&e
uma exploracdo de todo o piano: desde o encordoamento até o mével (parte externa) e os
pedais. A caracteristica deste método é introduzir a expressividade da musica contemporanea
simultaneamente a iniciacdo da leitura convencional. A peca L’ours, le kangourou et le colibri
utiliza clusters com o antebraco, com a palma da mao e notas livres com um dedo. O aluno
deve seguir o percurso segundo as alturas aproximadas da regido grave, média e aguda do
piano. Além disso pode escolher livremente as nuances, as duracdes e o uso do pedal,

indicando a relacgdo criativa com a interpretacdao musical:

Figura 10: L’ours, le kangourou et le colibri. Pianolude v.1.
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Fonte: Joste et al, 2002, p.28.
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Ao visualizar essas abordagens chamadas de Direcional ou dos Simbolos da Musica
Contemporanea, é possivel surgir o questionamento de como introduzir a leitura

I”

“tradicional”, se acostumamos o aluno com diferentes abordagens.

Em principio, estas abordagens ja trabalham a altura relativa das notas e, portanto,
auxiliam na percepg¢ao de que notas agudas estao “mais altas” na partitura e notas mais graves
estao “mais baixas” na partitura. A abordagem direcional utiliza as figuras de seminima e
minima logo no inicio da leitura e a abordagem por grafismo utiliza a notacdo proporcional
das duracdes’ (onde o espaco é igual a tempo) e a notacdo aproximada das alturas (indicacdo

apenas da localizacdo do D6 Central ou das regides grave, média e aguda do piano). Todas

estas caracteristicas auxiliam na preparagao do aluno para a leitura tradicional da partitura.

Consideragoes Finais

Ao longo do artigo, foi possivel conhecer diferentes abordagens de leitura que
demonstram caracteristicas mais propicias a determinadas faixas etarias, tipos de repertério
e interesses. A abordagem de leitura direcional é propicia a ser aplicada com criancgas
pequenas, pois a figura do teclado facilita a identificacdo das notas. A abordagem de multiplas
tonalidades pode ser utilizada com alunos adultos, adolescentes e em aulas de piano
complementar dos cursos de Licenciatura em Musica, com o interesse no acompanhamento,
harmonizagao e arranjo no piano. A abordagem intervalar pode ser aplicada como um recurso
de pré-leitura a partitura tradicional, podendo ser usada com criancgas e pré-adolescentes. A
abordagem de leitura utilizando os simbolos de notagdao contemporanea pode ser empregada
em todas as faixas etarias, pois é um importante meio para a introducdao de alunos e
professores nesta linguagem, dependendo apenas do interesse neste repertério. Entre todas
as abordagens, apenas a leitura pelo D6 central que é mais limitante ao aluno, pois este
permanece muito tempo em pecas na regido do D6 central, deixando de explorar o teclado
em sua totalidade, as teclas pretas e outras tonalidades.

Independentemente da abordagem escolhida, o mais importante é compreender os

principios de cada abordagem para aplica-la ao aluno cujo perfil (de interesse, repertdrio,

7 Notacdo proporcional é aquela na qual a distancia entre as cabecas das notas é proporcional a sua dura¢3o ou
qguando a duragdo de um som é expressa através de uma linha continua de comprimento proporcional.
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etario) se adapte melhor a estes principios. Contudo, lembramos que a formacao do professor
€ importante na escolha do tipo de abordagem de leitura também. Como comentamos,
algumas destes métodos paralelamente a uma abordagem diferenciada de leitura, também
abordam o aprendizado de piano de uma maneira exploratéria e/ou improvisatéria do
instrumento. Um professor que nunca improvisou ou nunca tocou uma peca de musica
contemporanea, provavelmente n3do vai se sentir a vontade ao propor estratégias de
improvisagao ou uma musica com simbolos da notagao contemporanea.

Como dito anteriormente, pressupde-se que a leitura musical é apenas parte do
aprendizado do piano, que deve incluir ainda a apreciacao, técnica, interpretacdo, composicao
e improvisagao, desenvolvendo as aptiddes musicais integrais do aluno, como: sensibilidade,
memoria, criatividade e ouvido.

Por isso a importancia da formacdo integral do professor de piano, conhecendo
diversas abordagens da leitura musical e do ensino do piano como um todo. A partir de todo
este conhecimento, o professor terd condicdes de escolher as melhores estratégias para

ensinar cada aluno.
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