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Resumo: Este artigo, recorte de uma dissertacdo de mestrado em andamento, discute
aspectos da pedagogia do contrabaixo elétrico a partir de entrevistas com cinco professores
atuantes na cidade. O objetivo da pesquisa é investigar a formacdo dos professores de
contrabaixo elétrico das escolas de musica de Maringd, buscando compreender como suas
qualificaces se relacionam com as praticas pedagdgicas, os métodos de ensino, os desafios
enfrentados e suas percepcbes sobre o papel do instrumento no contexto educacional e
musical. A metodologia adotada baseou-se em entrevistas semiestruturadas, com analise
qualitativa dos relatos, articulada a literatura especializada na area de educagdao musical e
ensino instrumental. Os resultados parciais, aqui apontados, indicam que a escuta ativa dos
estudantes, a valorizacdo do repertdrio pessoal como ferramenta pedagdgica e a criagao de
metodologias préprias sdao estratégias recorrentes entre os docentes entrevistados. Tais
praticas revelam uma pedagogia centrada no aluno, que respeita trajetdrias individuais,
promove vinculos afetivos e adapta conteldos as realidades socioculturais dos estudantes. Os
professores destacam também os desafios enfrentados, como a escassez de materiais
didaticos especificos, limitagdes financeiras e a influéncia desorganizada do conteudo digital.
Ainda assim, demonstram compromisso ético e sensibilidade na constru¢dao de uma pratica
educativa significativa e situada. Estes pontos mostram a importancia de uma pedagogia do
instrumento critica, flexivel e conectada com as demandas contemporaneas da educacdo
musical.
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1. Introdugao

Este artigo é um recorte da dissertacdo de mestrado em andamento, realizado no
Programa de Pds-graduagdo em Musica da Universidade Estadual de Maringd, PR. A pesquisa
tem como objetivo investigar a formacado dos professores de contrabaixo elétrico das escolas
de musica de Maringd, buscando compreender como suas qualificagdes se relacionam com as
praticas pedagdgicas adotadas, os métodos de ensino utilizados, os desafios enfrentados e as
percepgdes sobre o papel do instrumento no contexto educacional e musical, de modo a
evidenciar como constroem sua atuacdo docente. A metodologia adotada baseou-se em
entrevistas semiestruturadas, com andlise qualitativa dos relatos de professores do
instrumento.

As andlises, aqui apresentadas, estdo organizadas por temas que dialogam com a
literatura da area, especialmente com autores como Ray, (2018) Glaser e Fonterrada (2007),
Medeiros, Marins e Oliveira (2024), Linhares (2023) e Silva (2023), que discutem a formacao e
atuacdo do musico-professor no ensino de instrumentos musicais. Ao cruzar essas referéncias
com as falas dos professores entrevistados, procura-se refletir sobre caminhos possiveis para
uma pedagogia do contrabaixo mais critica, sensivel e conectada a realidade dos alunos.

A trajetéria como professor de contrabaixo também contribui para o olhar com o qual
desenvolvo esta pesquisa. Comecei como musico em bandas e na igreja, aprendendo de forma
pratica e em grande parte de forma autodidata. Mais tarde, ao iniciar as aulas, percebi a
necessidade de aprofundar meus conhecimentos e compreender melhor as dificuldades dos
alunos. A decisdo de cursar a Licenciatura em Musica ampliou minha visdao sobre o ensino e
me aproximou da educacdo musical como campo de pesquisa, permitindo olhar para minha
pratica pedagdgica com mais criticidade e fortalecendo minha atuagdao como educador,
especialmente na pedagogia do instrumento.

No percurso desta investigacdo, optei por uma abordagem qualitativa e exploratoria,

que foi registrada na Plataforma Brasil e aprovada pelo COPEP/UEM®. Foram realizadas cinco

L COPEP/UEM — Comité Permanente de Etica em Pesquisa envolvendo Seres Humanos da Universidade Estadual
de Maringa é um colegiado interdisciplinar e independente, com "munus publico", de carater consultivo,
deliberativo e educativo, criado para defender os interesses dos participantes de pesquisa em sua integridade e
dignidade e para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro dos padrdes éticos (Resolugdo 466/2012-
CNS-MS).
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entrevistas semiestruturadas com professores de contrabaixo elétrico, atuantes em escolas
de musica, aulas particulares, igrejas e projetos sociais. Trés deles possuem formacdo
académica em musica, um tem formacdo em escola de musica e outro se identifica como
autodidata. Além do contrabaixo elétrico, quatro lecionam outros instrumentos e atuam
profissionalmente como musicos. As entrevistas foram gravadas, transcritas e, a partir delas,
foram criados codigos e categorias que orientaram a analise, em articulagdo com a literatura

especializada.

2. A escuta como ponto de partida: o ensino centrado no aluno

Nos relatos dos professores, destaca-se o cuidado com as particularidades de cada
aluno. As praticas pedagdgicas se moldam as necessidades, objetivos e ao universo musical
dos estudantes, com escuta ativa e respeito as trajetérias individuais. Essa abordagem se
alinha a “aprendizagem significativa” de Carl Rogers (1973, p. 153), que propde o professor
como facilitador e o aluno como ser integral, em um processo de ensino em didlogo com sua
subjetividade e contexto. O Professor 2 traduz essa ideia com clareza ao afirmar que “cada
aluno é um universo [...] eu bolo um plano de aula para aquele cara, em vista do que ele quer,
dos desafios dele, dos propdsitos dele” (Professor 2, 2024).

Essa escuta ativa, que leva em consideracdo os interesses e a forma como cada aluno
aprende, aparece em diferentes falas ao longo das entrevistas. Demonstram um ensino que
valoriza ndo sé o contelddo, mas também a relacao pedagdgica. Medeiros, Marins e Oliveira
(2024, p. 104), ao discutirem o ensino do contrabaixo elétrico, reforcam a importancia de aulas
personalizadas, que considerem os desejos musicais do estudante e promovam maior
engajamento. Para eles, o professor deve constantemente ajustar o planejamento as
expectativas do aprendiz, construindo um ambiente de aprendizagem colaborativo. O
Professor 1 confirma essa postura ao dizer que “eu tento dar muita liberdade pros alunos [...].
Eu achei que ndo funcionava, mas funciona” (Professor 1, 2024).

Esse tipo de postura ndo se restringe a uma estratégia de ensino — é também uma
escolha ética e afetiva. Ao abrir espaco para que os alunos expressem seus desejos musicais,
Professor 1 legitima suas trajetdrias e mostra que aprender musica ndo precisa seguir um

caminho Unico ou padronizado. Como observam Glaser e Fonterrada (2007, p. 29), muitos
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professores de instrumento reproduzem, sem perceber, os modelos de ensino que
vivenciaram enquanto alunos. Quando nao ha reflexdao sobre o prdprio fazer pedagdgico, o
risco € manter praticas que ignoram as transformacgdes sociais e culturais do presente. Nesse
sentido, a escuta do aluno é um passo fundamental para romper com esses ciclos repetitivos.

Outro exemplo dessa escuta aparece na fala do Professor 4, que relata permitir que os
alunos escolham o que desejam tocar e, a partir disso, insere os conteldos técnicos de forma
contextualizada: “eu deixo ele escolher o que quer tocar [...] e dentro disso eu coloco alguns
elementos técnicos” (Professor 4, 2024).

A estratégia de Professor 4 mostra como o ensino pode — e talvez, deva ser —
repertdrio afetivo do aluno, tornando o processo mais envolvente e significativo. A técnica,
nesse caso, nao é ensinada de forma isolada, mas integrada a pratica real e ao desejo musical
do estudante. Esse tipo de relagdo entre repertdrio, escuta e construcdo do conteldo estda em
sintonia com o que Weber e Garbosa (2015, p. 94) discutem ao destacar a pedagogia do
instrumento como parte da formacao de bacharéis, considerando a docéncia instrumental
como uma drea de atuacdo possivel. Para as autoras, é fundamental que o professor
desenvolva sensibilidade para reconhecer quando os modelos herdados ndo funcionam,
adaptando suas metodologias as singularidades do contexto.

Na pratica, reconhecer que cada aluno aprende de maneira diferente, traz referéncias
distintas e possui uma trajetdria prépria com a musica exige que o professor se torne também
um observador atento, capaz de perceber nuances no processo de aprendizagem e de ajustar
suas ag¢des conforme os sinais que o aluno apresenta. Como bem aponta Medeiros, Marins e
Oliveira (2024, p. 115), ensinar contrabaixo elétrico de forma significativa implica negociar
constantemente os limites entre os objetivos pedagégicos do professor e os desejos dos
estudantes, encontrando pontos de conexdo entre esses dois mundos.

Essas praticas mostram que a escuta ndo é apenas o ponto de partida, mas um
elemento continuo no processo pedagdgico. Escutar o aluno é reconhecer sua humanidade,
histéria e musicalidade como parte do ensino. Ensinar contrabaixo elétrico — ou qualquer
instrumento — vai além de transmitir técnicas: é construir uma relacdo de confianca e

crescimento mutuo.
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A escuta ativa sustenta uma pedagogia que rejeita a padronizagao e valoriza a
realidade dos sujeitos. E um ensino vivo, em constante transformac3o, alimentado pelas

experiéncias dentro e fora da sala de aula.

3. O repertorio como ferramenta pedagdgica

O repertério escolhido pelos alunos aparece, entre os professores entrevistados,
como pratica recorrente e significativa. Mais que uma estratégia de motivacdo, torna-se o
proprio método de ensino. A musica trazida pelo aluno serve como ponto de partida para
explorar técnica, teoria, percepcao e estilo, tornando-se um campo fértil de aprendizagem.

O Professor 4 ilustra bem esse tipo de abordagem ao descrever como conduz o
trabalho com os alunos. Em vez de impor musicas, ele parte do gosto do estudante para entao
expandir o conteudo a ser estudado: “vamos estudar a melodia, os acordes, o baixo préprio
dela, os arpejos, as escalas possiveis” (Professor 4, 2024).

Nessa pratica, uma Unica musica se desdobra em diversos elementos pedagdgicos. A
harmonia vira estudo de campo harmoénico, os arpejos abrem caminho para exercicios de
digitacdo, as escalas se tornam matéria para improvisacdo. O aluno se envolve porque esta
trabalhando com algo que gosta, e o professor consegue ensinar conteudos complexos de
forma organica e contextualizada. E exatamente essa légica que Silva (2023, p. 42) descreve
ao analisar o ensino técnico-profissional na Escola de Musica de Brasilia: o repertério, longe
de ser apenas conteldo, é utilizado como eixo integrador de aspectos técnicos e tedricos.

O professor 2 reforca a importancia de respeitar o repertério que faz sentido para o
aluno. Segundo ele, impor musicas que ndo tém conexao com os interesses do estudante pode
gerar desmotivacdo: “é muito raro o aluno tocar uma musica que ele ndo gosta sé porque eu
falei que vai tocar” (Professor 2, 2024).

Para o Professor 2, a motivacdo esta diretamente ligada a identificacdo do aluno com
o que esta tocando. Quando o estudante sente que tem voz nas escolhas, ele se compromete
mais com o processo. Essa valorizacdo do gosto musical pessoal é também uma forma de
reconhecer o aluno como sujeito cultural, com sua propria trajetéria e vivéncia sonora. Essa
visdo é sustentada por Queiroz (2017, p. 185), que discute o ensino musical como pratica

cultural. Para o autor, é impossivel separar o ensino de musica de seus contextos sociais e
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afetivos. O repertodrio, nesse sentido, € mais do que um conteudo: é um meio de conexao
entre o aluno e o conhecimento.

O Professor 3 também adota essa conduta como base de seu trabalho. Ele relata que
os alunos escolhem o que querem tocar, e a aula se desenvolve a partir dessas escolhas: “rola
sertanejo pra caramba, rock pra caramba [...] a decisdo de repertdrio é dos alunos” (Professor
3,2024).

O Professor 3 deixa claro que ndo ha uma hierarquia entre os estilos musicais. Ele
nao privilegia um género em detrimento de outro, mas parte do que os alunos ja escutam e
gostam. Isso permite que os estudantes se sintam representados nas aulas e cria um ambiente
mais receptivo ao aprendizado. Essa escuta ativa, que leva em considerac¢do os interesses e a
forma como cada aluno aprende, estd em sintonia com o que Souza (2019, p. 30) destaca ao
afirmar que compreender a particularidade de cada estudante possibilita lidar melhor com
suas dificuldades e limitagdes, estimulando-os ao crescimento musical e humano, ao mesmo
tempo em que o professor também cresce no exercicio continuo de refletir sobre sua pratica.

Outro ponto importante relacionado ao uso do repertério é a influéncia do ambiente
digital na formacdo dos gostos musicais. Como observa Bonfim (2023, p. 15), hoje os
estudantes chegam as aulas com referéncias musicais moldadas por plataformas como
YouTube, TikTok, Instagram e Spotify. Muitos desejam aprender musicas que viralizaram nas
redes ou que ouviram em videos curtos. Ignorar essas referéncias pode gerar uma ruptura
entre o mundo da escola e o mundo real do aluno. O ensino de instrumento, nesse contexto,
precisa estar atento as transformacdes culturais trazidas pela era digital.

A escuta do repertério digital também pode ser uma oportunidade pedagdgica. A
partir das musicas que os alunos trazem das redes, é possivel desenvolver conteidos como
leitura de cifras, construcdo de grooves?, andlise harménica e improvisacdo. Em vez de
enxergar esse repertério como algo inferior ou descartavel, os professores podem usa-lo

como ponto de entrada para ensinar técnica e teoria de forma mais envolvente.

2 Groove, popularmente também chamado de levada ou clave, sdo padrdes ritmicos curtos que servem como
guia na musica em sua dimensao ritmica;[1] elementos musicais fundamentais que normalmente sao repetidos,
é também, a sensac¢do de um efeito ("sentir") da mudanga de padrdao em um ritmo propulsivo ou sensagao de
Ilswingll
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Por tras da escolha do repertério, ha também uma escolha metodoldgica. Trabalhar
com musicas que os alunos conhecem nao significa abrir mdo do planejamento ou da técnica.
Pelo contrario, significa utilizar esse repertério como base para abordar conteldos
estruturantes. O Professor 5, por exemplo, diz que utiliza apostilas para ensinar elementos
como acordes e ritmos, mas também adapta tudo conforme o gosto do aluno. Se o estudante
qguer aprender “Menino da Porteira”, composta por Luizinho e Teddy Vieira, ele transforma
isso em conteddo de aula — e, a partir da musica, ensina teoria e pratica de forma
contextualizada (Professor 5, 2024).

A combinacdo entre planejamento e flexibilidade é essencial para uma pedagogia do
instrumento viva e atual. O repertdrio deixa de ser uma simples lista de musicas e se torna
caminho para o desenvolvimento integral do aluno — trata-se de ensinar com o repertdrio,
nao apenas um repertorio.

Seu uso como ferramenta pedagdgica revela uma prdtica centrada na escuta, no
respeito as identidades musicais e na construcdo de sentido. Ao valorizar as escolhas dos
estudantes, os professores mostram ser possivel articular técnica, teoria e afetividade de

forma coerente e eficaz.

4, Saberes da experiéncia e criagdao de abordagens

Entre os professores de contrabaixo elétrico entrevistados, um traco comum que se
destaca é a valorizacao dos saberes construidos ao longo da pratica docente. Os professores
afirmam que ndao seguem um Unico método ou material fixo, mas desenvolvem suas
abordagens a partir da escuta dos alunos, da observagao constante em aula e da propria
trajetéria como musicos e educadores. Essas metodologias proprias surgem, portanto, da
experiéncia cotidiana com o ensino, em resposta as demandas reais de quem aprende.

O Professor 5 exemplifica essa perspectiva com sua pratica de gravar videoaulas
personalizadas ao final de cada aula. Ele toca os trechos estudados lentamente, mostrando as
posicGes de forma clara, para que o aluno possa revisar em casa com calma e seguranca: “no
final da aula eu gravo uma videoaula, eu tocando lentamente [...] a pessoa vé onde vocé estd

colocando os dedos [...] vocé tem um outro professor em casa” (Professor 5, 2024).
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Essa atitude vai além da simples gravacao de conteldo: trata-se de uma extensdo
pedagdgica pensada com cuidado, que considera o ritmo do aluno e oferece suporte fora do
tempo formalizado da aula. Professor 5 reconhece que muitos estudantes precisam rever,
praticar em outros momentos e fortalecer a memdria do que foi trabalhado. Seu gesto
pedagdgico carrega uma dimensdo afetiva, ao mesmo tempo em que se articula com
principios contemporaneos do ensino musical.

Nesse sentido, sua pratica se alinha ao que Amorim (2013, p. 84) aponta sobre o
impacto das tecnologias no ensino de instrumentos. O autor afirma que o uso de videos,
gravacbes e recursos digitais exige do professor ndo apenas dominio técnico, mas
sensibilidade didatica para adaptar essas ferramentas ao contexto de aprendizagem. No caso
de Professor 5, o uso das videoaulas nao substitui o momento presencial, mas amplia a
presenca do professor, funcionando como apoio emocional e técnico para os estudantes.

J4 o Professor 2 adota uma metodologia hibrida que combina materiais da escola
com conteldos préprios. Ele adapta os exercicios conforme os objetivos e dificuldades de cada
aluno: “tenho material préprio e da escola, mas adapto o exercicio pra dificuldade do aluno e
para o objetivo” (Professor 2, 2024).

Essa pratica se afasta da concepgao tradicional de método como uma sequéncia fixa
de conteudos. Como aponta Ray (2018, p. 4), a definicdo mais préxima do termo “método” na
performance musical esta nos livros de exercicios com dificuldade progressiva, que visam
formar o instrumentista desde a iniciacdo até o nivel profissional. Esses materiais também
incluem livros que abordam aspectos especificos ou repertdrios com fins pedagédgicos.
Entretanto, no cotidiano de muitos professores, como o Professor 2, o que se vé é a criagao
de percursos mais flexiveis, nos quais os métodos classicos sdo mesclados, adaptados ou até
substituidos por materiais desenvolvidos a partir da experiéncia docente e da escuta do aluno.
Nesse sentido, Melo (2020, p. 22) destaca que ndao basta simplesmente transplantar para o
ensino superior as praticas que os musicos tinham antes da academia, nem sobrepor a légica
académica as vivéncias anteriores. Uma estratégia significativa para lidar com essa realidade,
segundo o autor, deve ter como tdnica o didlogo e a interacao.

Professor 2, ao construir seus préprios materiais e articular com o que é oferecido

institucionalmente, mostra autonomia como educador. Ele transforma os conteudos em
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experiéncias personalizadas, o que fortalece a relagdo com os alunos e amplia as
possibilidades de aprendizado.

O Professor 3, por sua vez, chama atencao para o perfil dos estudantes que buscam
aulas por hobby. Segundo ele, quando a cobranga técnica é excessiva, muitos alunos se
desmotivam: “se vocé apertar muito o cara, ele espana [...] entdo vocé tem que ir no universo
dele” (Professor 3, 2024).

Essa frase expressa, com simplicidade, um principio essencial: ensinar é também
entender por que o aluno esta ali. Para o Professor 3, ndo se trata de abandonar a técnica,
mas de saber quando e como introduzi-la. Ele reconhece que ha alunos que nao desejam uma
formacao profissional, mas que ainda assim merecem um ensino de qualidade, adaptado as
suas expectativas.

Esse tipo de escuta e adaptacdo é um saber que s6 a experiéncia permite desenvolver
plenamente. S3o escolhas que exigem sensibilidade, empatia e a capacidade de equilibrar o
gue o aluno deseja com aquilo que o professor considera necessario. Essa pratica reafirma o
gue Weber e Garbosa (2015, p. 100) indicam como fundamental na docéncia: mobilizar
saberes educativos de forma flexivel, ajustando abordagens e métodos a realidade de cada
estudante.

Outro aspecto importante na construcdo metodoldgica é o reconhecimento da
diversidade dos alunos. Ndo existe um Unico caminho para ensinar contrabaixo, e cada
estudante tem seu tempo, referéncias e propdsitos. Por isso, os docentes constroem suas
praticas combinando escuta ativa, tentativa e erro e constante reformulagao.

Esses saberes da experiéncia, ainda que ndo sistematizados em métodos formais,
revelam uma pedagogia viva, que nasce do encontro entre professor e aluno e se reinventa a
cada desafio. Ensinar, nesse contexto, nao é aplicar férmulas, mas inventar caminhos junto
com quem aprende.

Nesse contexto, a criacdo de abordagens préprias surge ndo como exce¢ao, mas
como necessidade. Diante da auséncia de métodos amplamente consolidados para o ensino
do contrabaixo elétrico no Brasil, como apontam Vicente e De Sa (2016, p. 2), muitos
professores acabam criando suas préprias estratégias e formas de ensinar. Essa producdo

pratica e empirica é, muitas vezes, invisibilizada no discurso académico, mas tem um papel
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central na formagdo de estudantes e na constru¢ao de uma pedagogia do instrumento mais
conectada com a realidade.

Os relatos dos professores mostram que os saberes da experiéncia e as metodologias
proprias sao fundamentais na docéncia do contrabaixo elétrico. Longe de ser um obstdaculo, a
auséncia de modelos fixos impulsiona praticas mais sensiveis, adaptadas e eficazes. Ensinar,
nesse contexto, € um processo continuo de escuta, construgao e reinveng¢ao, com o aluno no

centro.

5. Desafios e possibilidades da docéncia em contrabaixo elétrico

Mesmo com a dedicacdo, criatividade e sensibilidade evidenciadas nas praticas dos
professores entrevistados, o ensino de contrabaixo elétrico no Brasil ainda enfrenta diversos
desafios. Esses obstaculos vao além das dificuldades técnicas de ensino: envolvem questdes
estruturais, materiais, culturais e éticas que afetam diretamente o cotidiano da docéncia.

Um dos principais entraves apontados pelos professores é a falta de material didatico
adequado e sistematizado para o ensino do instrumento. O Professor 1 menciona com clareza
esse problema, destacando que, embora haja uma enorme quantidade de conteldo
disponivel na internet, essa abundancia nem sempre favorece o aprendizado: “a internet é
cheia de coisa, mas atrapalha as vezes [...] a gente ta muito fast food” (Professor 1, 2024).

A fala do Professor 1 revela um cendrio em que o excesso de informagcdo sem
assisténcia experiente pode confundir mais do que ajudar. Alunos que buscam aprender
sozinhos acabam pulando etapas importantes do processo, sem uma orientacdo clara, e isso
muitas vezes compromete o desenvolvimento técnico e musical. Esse ponto também é
enfatizado por Vicente e De Sa (2016, p. 2), que destacam a caréncia de métodos especificos
voltados ao contrabaixo elétrico nas bibliotecas brasileiras e nos cursos formais de musica.
Segundo os autores, essa auséncia de materiais bem estruturados faz com que muitos
estudantes dependam exclusivamente de caminhos autodidatas, enfrentando um processo
de aprendizado mais lento, desorganizado e vulnerdvel a lacunas formativas.

Além da questdo didatica, os professores também relatam desafios financeiros,
sociais e institucionais que atravessam sua atuacdo. O Professor 4 compartilha uma situacao

frequente: alunos talentosos que, por dificuldades econ6micas, pensam em desistir das aulas.
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Diante disso, ele opta por oferecer bolsas ou negociar formas alternativas de permanéncia:
“Eu acabei até cedendo uma bolsa [...] porque eu queria investir naquele camarada que valia
a pena” (Professor 4, 2024).

Essa atitude demonstra um compromisso pedagdgico que ultrapassa os limites
formais da sala de aula. Professor 4 ndo vé o aluno apenas como alguém que recebe um
conteldo, mas como um sujeito em formacao, cuja trajetdria merece acolhimento e incentivo.
Quando ele escolhe continuar ensinando mesmo sem retorno financeiro, estad também
reconhecendo o valor humano da educag¢ao musical — algo que Galon, Palheiros e Joly (2013,
p. 2) definem como uma pratica pedagdgica humanizadora. Para as autoras, a relacdo entre
professor e aluno deve ser construida com base na sensibilidade, no didlogo e no respeito
mutuo, permitindo que o processo de aprendizagem se torne um espaco de crescimento
integral.

A dimensdo ética do ensino também é abordada pelo Professor 5, que defende uma
postura de respeito com os alunos e suas familias. Para ele, ensinar musica envolve mais do
gue técnica: “ensinar as pessoas com educacao, transmitir aquilo com respeito” (Professor 5,
2024).

Essa fala, simples e direta, revela um aspecto muitas vezes negligenciado nos debates
sobre o ensino instrumental: a formacdo de vinculos afetivos e a constru¢cdo de um espaco
seguro, onde o aluno se sinta valorizado. Professor 5 entende o papel do professor como
alguém que ndo apenas ensina um conteddo, mas acompanha, motiva e acolhe —
especialmente em contextos nos quais a musica tem fung¢ao social, como em igrejas, projetos
comunitarios e espacos informais.

Essa perspectiva reforca a ideia de que o ensino de contrabaixo elétrico exige mais
do que dominio técnico. E necessario compreender as condi¢des concretas dos alunos,
respeitar suas trajetérias e buscar solugdes criativas e humanas para os obstaculos que
surgem. Como observa Queiroz (2017, p. 174), qualquer proposta de educacdo musical é
culturalmente situada e carrega significados sociais, valores e contextos que moldam sua
pratica. Ensinar contrabaixo é também lidar com desigualdades, expectativas, limitacdes de

infraestrutura e desafios subjetivos — sempre em didlogo com o mundo real dos estudantes.
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Mesmo diante das dificuldades, os professores mostram ser possivel construir
praticas transformadoras. Adaptam materiais, criam estratégias e metodologias proprias,
atuando como agentes ativos no ensino.

A docéncia em contrabaixo elétrico é marcada por tensGes e possibilidades. Os
desafios ndo sdo barreiras, mas sinais de um campo em construcao que exige reconhecimento
e investimento. A for¢a do ensino estd na relagao entre professor e aluno, na escuta, no
cuidado e na reinvengdo do ato pedagogico.

O ensino de contrabaixo vai além da técnica: envolve afetividade, ética, empatia e
compromisso social. Os docentes promovem a desenvoltura instrumental e assumem
responsabilidade com os alunos e com a musica como ferramenta de formagdo e
transformacdo. Assim, os desafios tornam-se oportunidades de fortalecer a pedagogia do

instrumento em contextos plurais e dinamicos.

6. Consideragoes Finais

O ensino de contrabaixo elétrico, como evidenciado nas entrevistas e dialogando
com a literatura, vai muito além da transmissdo de conteudos técnicos. Trata-se de uma
pratica pedagégica que exige escuta, adaptacao, criatividade e sensibilidade as vivéncias dos
estudantes.

Os professores entrevistados demonstram que é possivel construir uma pedagogia
do instrumento centrada no aluno, onde o repertdrio é ferramenta de aprendizagem, os
saberes sao construidos na pratica e o vinculo com o estudante é valorizado. Essa pedagogia
ndo se encerra em métodos prontos, mas se reinventa a cada encontro, a cada necessidade,
a cada musica. Como observam Medeiros, Marins e Oliveira (2024, p. 115), o ensino do
contrabaixo elétrico exige uma adequac¢dao continua entre as expectativas dos alunos e o
planejamento do professor. Esse equilibrio é fundamental para uma aprendizagem conectada
a realidade musical dos estudantes e aberta a transformacdes.

Por se tratar de um trabalho em andamento, estas reflexdes configuram conclusées
parciais. As proximas etapas da pesquisa envolvem a finalizacdo da analise das entrevistas com
os cinco professores, a sistematizacdo das categorias comparativas entre suas praticas e

trajetdrias e o aprofundamento do didlogo com a literatura em pedagogia do instrumento e
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educagdao musical. A etapa final consistird na reda¢do conclusiva da dissertacdao, de modo a

consolidar os resultados.
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