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Resumo: O presente trabalho é um recorte de uma pesquisa de
doutorado em andamento, atualmente na fase de andlise e discussao dos
dados. O objetivo da tese é investigar o papel de praticas musico-
pedagdgicas de carater dialégico na escola publica, examinando em que
medida podem tensionar as dinamicas vigentes entre curriculo, professor
e aluno, e contribuir para a construcao de percursos formativos
horizontais, coletivos e colaborativos. Nesta comunicacao, apresentamos
formulacdes iniciais derivadas de ciclos dialdégicos realizados junto a
estudantes da segunda etapa do ensino fundamental de um colégio
estadual. A partir dos fundamentos do Circulo de Cultura (Freire, 2023a;
2023b), e das imagens de educacao musical® (Jorgensen, 2011),
elaboramos categorias analitico-propositivas voltadas a identificacdao, nos
mundos musicais dos participantes, das situacdes limitadoras da musica
na escola. Em conjunto, elaboramos modelos musico-pedagdgicos abertos,
inspirados na nocao de metafora e modelo (Jorgensen, 2011), visando
ampliar as experiéncias musicais dos estudantes e favorecer novas formas
de didlogo, criacdo e pertencimento. Tais reflexdes e acdes pedagdgicas
organizam-se no conceito de ponto de contato, entendido como uma
categoria-sintese de analise e acao propositiva as hierarquias e dinamicas
presentes no espaco escolar. O recorte apresentado busca, portanto,
contribuir para o debate sobre as pedagogias dialégicas na educacao
musical e fomentar outros modos de compreender e agir na realidade
escolar atual, para além dos modelos hegemoénicos de ensino
estabelecidos.

1 O termo imagens de educacdo musical corresponde a traducdo adotada para o conceito
original em lingua inglesa Pictures of Music Education, de Jorgensen (2011).
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1. Introducao

A mdusica na escola € um tema historicamente engendrado por
avancos, retrocessos, resisténcias e resignacdes (Fonterrada, 2008;
Loureiro, 2008; Queiroz, 2013). Nas Uultimas décadas, entretanto, os
espacos de atuacao e reflexao sobre a educacao musical escolar tém se
estreitado significativamente, sobretudo nas redes publicas estaduais,
onde reformas educacionais de orientacdo neoliberal?> vém sendo
adotadas de modo sistémico em diferentes regides do pais, manifestando-
se com particular radicalidade em estados como Bahia (Bahia, 2019),
Minas Gerais (Minas Gerais, 2024), Parana (Parana, 2012; 2024) e Sao
Paulo (Sao Paulo, 2024).

Entre os exemplos citados, o contexto paranaense destaca-se como
um dos mais expressivos na consolidacao de politicas educacionais
alinhadas aos principios neoliberais (Mendes, 2008; Sousa, 2013; Mendes
et al, 2020), em razao de medidas que incluem a terceirizacao e
precarizacao de atividades pedagdgicas, administrativas e operacionais
(Barcellos Junior et al., 2025; Nauroski; Bridi, 2019), a plataformizacao do
ensino (Domingues, 2025; Souza, 2024) e a centralizacao do processo
educativo sob a légica de controle por desempenho (Savaris, 2022).

Tais acdes, promovidas sob o discurso da eficiéncia, celeridade e
transparéncia tém, na pratica, contribuido para o enfraguecimento do
carater publico da educacao e para o aprofundamento das desigualdades
no interior do sistema estadual (Menchise et al., 2023; Moreira, 2024). Do
mesmo modo, o convivio com diferentes escolas publicas paranaenses,

entre 2018 e 2022, possibilitou observar a incidéncia direta dessas

2 Para uma compreensao detalhada dos impactos do neoliberalismo na educacdo bésica
sob uma perspectiva global, ver Brown (2019); para uma andlise voltada ao contexto
brasileiro, ver Gentili (2013); e, no ambito paranaense, ver Lima (2006) e Gardioli (2023).
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reformas sobre dimensdes formativas essenciais da vida escolar: o que se
ensina, quem ensina e quem aprende.

Essas constatacdes, resultantes da proximidade com o ambiente
escolar, mostraram que os desafios da educacao musical na escola publica
nao se limitam a sua presenca ou auséncia nesses espag¢os, mas ao modo
como, na realidade atual, curriculo, gestao escolar, professor e estudantes
se relacionam dentro de uma légica institucional de precarizacao, controle
e interesses mercadolégicos.

Diante desse quadro, as pedagogias dialégicas se apresentam como
um horizonte possivel de investigacao e de acao reflexiva, possibilitando
repensar as hierarquias, precariedades, afastamentos e silenciamentos
que integram atualmente o espaco escolar, ao mesmo tempo,
aproximando-o de praticas educativas fundamentadas no dialogo, na
escuta e na construcao compartilhada do conhecimento. Assim, a
pesquisa orienta-se pelo propésito de investigar o papel de praticas
musico-pedagégicas de carater dialégico na escola publica, examinando
em que medida podem tensionar as dinamicas vigentes entre curriculo,
professor e alunos e contribuir para a construcao de caminhos formativos

pautados em relacdes horizontais, colaborativas e situadas.

2. Referencial Teoérico
2.1 O Circulo de Cultura em Paulo Freire

O Circulo de Cultura foi formulado por Paulo Freire a partir de suas
experiéncias de alfabetizacdao e educacao popular realizadas nas décadas
de 1960 e 1970, principalmente em Angicos (Brasil) e Guiné-Bissau
(Africa) (Marinho, 2009). Constitui-se como uma proposta de organizacéo
do trabalho pedagégico orientada pelos principios de dialogo,
problematizacao e construcao coletiva do conhecimento (Freire, 2023a;
2003b), em oposicao a modelos educacionais baseados na transmissao

vertical e unilateral de conteddos hegemoénicos (Freire, 2016):
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Os Circulos de Cultura eram espacos em que dialogicamente
se ensinava e se aprendia. Em que se conhecia em lugar de
se fazer transferéncia de conhecimento. Em que se produzia
conhecimento em lugar da justaposicao ou superposicao de
conhecimento feitas pelo educador a ou sobre o educando.
Em que se construiam novas hipdteses de leitura de mundo
(Freire, 2015, p. 192).

O marco inicial dessa proposta é o levantamento de palavras
geradoras e de situacbes existenciais dos participantes, tidas como
saberes e experiéncias centrais para fomentar o aprendizado e a leitura
critica da realidade. As palavras que surgem desse espaco de dialogo e
escuta compartilhada, contudo, nao sdo meros vocabulos. Trazem consigo
cargas simbdlicas e afetivas que condensam tanto as contradicdes
objetivas do mundo quanto as formas subjetivas de significa-las.

As situacdes existenciais, por sua vez, correspondem as
experiéncias presentes no contexto sociocultural de cada pessoa: seus
desafios, tensdes, expressdes culturais e formas de convivéncia. Ao
mobiliza-las como nucleo da acdo pedagdgica, o Circulo de Cultura rompe
com a légica bancaria da educacao - hierarquica, unilateral e conteudista
-, propondo em seu lugar uma pedagogia da problematizacao, voltada a
experiéncias de reflexao sobre o mundo e sobre si, em um movimento
continuo de conscientizacdo. Nessa perspectiva, o conhecimento nao é
transferido, mas construido coletivamente, sendo educador e educandos
coautores de um percurso investigativo sobre a realidade (Freire, 2023a).

Assim, o Circulo de Cultura, ao dedicar-se a construcao coletiva do
conhecimento e a leitura critica da realidade, abre possibilidades de
didlogo com outros contextos educativos, para além do campo da
alfabetizacao. Quando pensado a partir da educacao musical, esse
principio freireano permite que as vivéncias musicais dos estudantes
sejam valorizadas e integradas em condicdées equanimes com outras
perspectivas musicais. As palavras geradoras, nesse cenario, podem se
traduzir em referéncias, praticas e experiéncias musicais compartilhadas,
operando como principios norteadores de escuta, participacao coletiva,

criacao e reflexao. De modo andalogo, as situacdes existenciais encontram
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correspondéncia nas relacbes, sentidos, sensacdes e valores presentes
nas interacdes musicais cotidianas dos alunos. Ao tomar essas vivéncias
como eixo estruturante do processo formativo, desloca-se o foco de uma
educacao musical tecnicista e conteudista para uma abordagem voltada
as experiéncias de dialogo, criacao e reflexao partilhada, incluindo

diferentes modos de pensar e fazer musica.

2.2 Imagens de educacao musical em Estelle Jorgensen

A educadora musical Estelle Jorgensen, em sua obra Pictures of
Music Education (Jorgensen, 2011), apresenta formas de reflexao e
atuacdo no ensino de musica, com base em ideias como imagens
(pictures), metaforas (metaphor) e modelos (model). O cerne dessa
proposta se encontra no uso de metaforas como possibilidade dialdgica de
ensino. Na musica, recorremos frequentemente a recursos metaféricos
para dizer o indizivel, expressar sensacdes, ou mesmo, descrever ou
qualificar sonoridades. Partindo do potencial imaginativo das metaforas
presentes nas experiéncias musicais, Jorgensen redireciona-o de sua
recorréncia habitual, como recurso de expressao linguistica, ao campo da
educacao musical, por meio do conceito de imagens. No caso, expressdes
metafdricas que funcionam como convite a imaginacdao pedagdgica, ou
mesmo uma porta de entrada para pensar o ensino de musica de forma
criativa e aberta.

Ao pensar a educacao musical metaforicamente, o professor é
convidado a assumir as ambiguidades, paradoxos e tensdes do ato
educativo, substituindo a busca por uma definicao Unica por um campo de
possibilidades imaginativas. No entanto, Jorgensen enfatiza que a
metafora sozinha nao basta. Quando é aplicada a situacdes concretas de
ensino, nesse momento, as interpretacdes figurativas devem ser
acompanhadas de entendimentos objetivos, Uteis a decisdes curriculares,
de ensino e aprendizagem ou avaliacao que, portanto, necessitam serem

pensadas como o que a autora denomina de modelo. Enquanto a metafora
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opera predominantemente no plano figurativo e subjetivo, o modelo

{“

assume um carater voltado a andlise e a pratica. Nesse sentido, “as
metaforas podem fundamentar os modelos, mas estes sao versoes
sistematizadas que podem ser trabalhadas, testadas e aplicadas a
situacoOes especificas®” (Jorgensen, 2011, p. 7).

Para exemplificar esse ponto, recorremos a metafora e modelo
“jardim e crescimento”, na qual Jorgensen suscita a pensarmos o
educador musical como aquele que cultiva as condicbes para que a
musica floresca nas vidas dos estudantes (Jorgensen, 2011). Nesse
imaginario, o fazer educativo assemelha-se ao cuidado de um jardineiro:
plantar ideias, regar praticas, podar excessos e acompanhar o
desenvolvimento de cada aprendiz de modo singular. Ensinar musica, sob
essa perspectiva significa proporcionar um espaco seguro para que
sensibilidade e conhecimento musicais possam ocorrer de maneira
organica. Quando essa metafora é convertida em modelo, ela passa a
orientar praticas de ensino e aprendizagem, como a organizacao do
espaco e dos instrumentos como um terreno fértil para experimentacdes
musicais, o planejamento de atividades que respeitem as subjetividades
de cada estudante, e o exercicio da docéncia voltado as necessidades e
aos potenciais individuais e coletivos. Assim, a metafora do jardim se
transforma em um modelo operacional, que permite pensar a educacao
musical nao como um processo de producao padronizada, mas como um
ecossistema de desenvolvimento humano e artistico, sustentado pelo
dialogo, pela diversidade e pelo cuidado.

Em sintese, o conceito de imagem corresponde ao nivel conceitual
da proposta, no caso, a compreensao da educacao musical por meio de
metaforas que abrem espaco para multiplas leituras e interpretacdes.
Enquanto isso, a ideia de metafora e modelo expressa seu nivel aplicativo,
permitindo transformar tais visbes em ferramentas analiticas e

pedagdgicas.

3 As traducbes das citacdes originalmente em lingua inglesa foram realizadas pelos
autores.
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No contexto escolar, a proposta de Jorgensen traz importantes
contribuicdes, sobretudo diante da tendéncia histérica do ensino de
musica a universalizacdo de narrativas e a naturalizacao de padroes
estéticos e culturais hegemoénicos. Sem o devido cuidado, essas praticas
podem facilmente se reduzir a abordagens tecnicistas, centradas na
reproducao acritica de repertérios, conceitos e estilos que pouco dialogam
com as vivéncias musicais presentes nas comunidades escolares. A
adocdao das metaforas como principio reflexivo e pedagdgico, conforme
propde Jorgensen, permite romper com essas visdes homogeneizadoras,
favorecendo o acolhimento e a valorizacao da diversidade de perspectivas

musicais e culturais.

2.3 O ponto de contato como categoria-sintese

Inspirado em principios dialéticos e dialégicos, o ponto de contato
representa uma aproximacao entre diferentes instancias: professor e
alunos, curriculo e mundos musicais dos alunos, estrutura educacional e
contexto escolar, teoria e pratica, referenciais tedricos e realidade escolar.
Ao mesmo tempo, permite interpretar as incompletudes, limitacdes e
contradicbes que envolvem a pratica educativa. Origina-se de uma
provocacao conceitual inspirada em metaforas e palavras abertas a
multiplos sentidos, que, a maneira de Freire e Jorgensen, convidam a
reflexao sobre diferentes possibilidades de pensar, agir e se relacionar
musicalmente no espaco escolar.

O ponto, em sua natureza visual e simbdlica, € um elemento
minimo, isolado, muitas vezes imperceptivel na totalidade a que pertence,
ao mesmo tempo em que carrega em si o potencial de gerar novas
formas, sentidos e conexdes, transformando a si e a realidade a qual
pertence. O contato, por sua vez, configura-se como gesto inicial de
aproximacao, um primeiro passo em direcao ao outro, sintetizando tanto
as possibilidades quanto os limites das acdes educativas. Diferentemente
do ponto, que tende a fixacao e ao isolamento, o contato conduz a tecer
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relacdes e a identificar aberturas que permitam reconfigurar, integrar e
ampliar aquilo que, no cotidiano escolar, permanece separado.

Em uma perspectiva metodoldgica, o conceito de ponto de contato
fundamenta-se na articulacao entre principios dialéticos e dialégicos. A
abordagem dialética possibilita compreender as contradicdes presentes
durante o processo pedagdgico, como afeto e conhecimento, mérito
individual e solidariedade coletiva ou espectador e autor. No entanto, nao
se tratam de oposicdes excludentes, mas tensbes que revelam
desigualdades, assimetrias e possibilidades de superacao. Ja a dimensao
dialégica traduz essa compreensdao em pratica pedagdgica, por meio de
espacos de escuta, rodas de conversa, trocas de experiéncias e
experimentacdes musicais que tomam as vivéncias dos estudantes como
ponto de partida para a pratica, criacao e reflexao coletivas.

Com base nos principios freireanos, o processo se inicia com
palavras geradoras oriundas das experiéncias dos alunos, que concentram
seus modos de viver, sentir e compreender a musica. Essas palavras, por
sua vez, trazem a tona tanto os pertencimentos e acessos musicais
quanto as exclusdes e desigualdades presentem nos espacos de ensino e
aprendizagem musicais. A partir delas, o professor pode organiza
categorias dialéticas que contrastam realidades e percepc¢des, como, por
exemplo, a oposicao entre musica como audio (entendida como produto
filtrado por processos de gravacao e mediado por dispositivos que
permitem seu consumo) e musica como som (compreendida como
fendbmeno vivido coletivamente, situado em um espaco e tempo
compartilhados, manifestado por pessoas em interacao direta com
instrumentos, corpos, vozes e ambientes). Distincao essa, que ao ser
tensionada, possibilita novas interpretacdes e caminhos pedagdgicos.

De Jorgensen, deriva-se a compreensao de que essas categorias
dialéticas podem se converter, dialogicamente, em metaforas e modelos,
ampliando os sentidos e experiéncias musicais de forma criativa e
imaginativa. Um exemplo é a categoria Obra-Presenca, inspirada na

oposicao entre musica como 4&udio e musica como som, citada
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anteriormente. Enquanto “obra” remete a musica tratada como produto,
fixada em partitura, fonograma ou arquivo digital, “presenca” evoca o
acontecimento musical em sua dimensao fisica, sensorial, coletiva e
colaborativa. A metafora e modelo em questao, portanto, ndo nega o valor
da obra gravada, mas convida os participantes a reflexao sobre os
possiveis desdobramentos de como se pode estar presente diante dela:
seja tocando, escutando ativamente, reinterpretando, recriando, ou
mesmo produzindo novas obras no contexto da sala de aula.

A confluéncia entre o Circulo de Cultura e as Imagens de Educacao
Musical fundamenta, assim, a elaboracdo de categorias analitico-
propositivas, voltadas a leitura das contradicdes entre curriculo, professor
e estudantes e a formulacdo de modelos musico-pedagdégicos abertos,
concebidos como metaforas em construcao, capazes de aproximar a

educacao musical da realidade escolar contemporanea.

3. Metodologia

A pesquisa adotou uma abordagem qualitativa (Bresler, 2007),
fundamentada na perspectiva da pesquisa participante, tendo como
principio norteador a construcao coletiva do conhecimento e a valorizacao
dos saberes dos sujeitos escolares. A escolha por essa base metodolégica
partiu do principio do professor-pesquisador como parte do contexto
investigado, reconhecendo-se também como um ponto entre outros no
cotidiano escolar. Condicao essa que implica envolver-se nas dinamicas,
contradicbes e afetos que integram o espaco educativo, fomentando
encontros, favorecendo aproximacdes e permitindo-se ser afetado
também pelas relacdes que o ambiente escolar proporciona. Com isso, o
percurso metodoldgico foi delineado no intuito de integrar escuta, didlogo
e experimentacao pedagdégica como componentes centrais do processo
investigativo.

O estudo foi desenvolvido em colaboracao com o Colégio Estadual
Newton Guimaraes, localizado na cidade de Londrina, no estado do
Parana, onde foram conduzidas praticas musico-pedagdgicas pautadas
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nas vivéncias musicais dos alunos. O grupo foi formado por dez
estudantes do segundo ciclo do ensino fundamental (62 ao 92 ano),
participantes de atividades complementares de apoio escolar realizadas
na Sala de Recursos Multifuncional da instituicao. As atividades
pedagdgicas ocorreram ao longo do ano letivo de 2024, com encontros
semanais no periodo matutino, de aproximadamente uma hora e meia de

duracao, integrados as acdes de contraturno escolar.

4. Discussao e resultados parciais

Concentramo-nos a discutir aqui as etapas iniciais da pesquisa
participante, que abrangeram o reconhecimento do contexto escolar, a
construcao de vinculos e experiéncias dialégicas com os estudantes, o
planejamento coletivo das acdes e a realizacdo de praticas musicais
colaborativas fundamentadas nos mundos musicais do grupo.

Essas acdes ocorreram de forma integrada e interdependente, em
ciclos continuos de experimentacdes sonoras e reflexdes coletivas. A
distincao apresentada teve apenas carater didatico, buscando ressaltar a
progressao logica do percurso investigativo. De modo geral, o arco
construido ao longo desse processo pode ser compreendido em dois
momentos complementares: o primeiro, voltado a atividades de didlogo e
pratica musical coletiva, onde emergiram as palavras geradoras e
situacdes existenciais que fomentaram a identificacao e sistematizacao
das categorias dialéticas; e o segundo, dedicado ao amadurecimento das
experiéncias e trocas desse periodo inicial, que possibilitou reorientar o
percurso pedagdgico e traduzir as aprendizagens anteriores em metaforas
e modelos. Nessa segunda fase, as imagens-metaforas atuaram como
sinteses simbdlicas e instrumentos de direcionamento pedagdgico,
convertendo as discussdes e vivéncias em ciclos de experimentacao,

criacao e reflexao musicais.
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4.1 Categorias dialéticas: leitura critica das experiéncias musicais

iniciais

O processo investigativo iniciou-se com a observacao do espaco
fisico, estrutura e recursos disponiveis, bem como das possibilidades de
organizacao e dinamica das atividades pedagdgicas. Nesse periodo, foi
possivel acompanhar as rotinas da Sala de Recursos Multifuncional, que
incluiam acbes de leitura, pintura, artesanato e experimentos de
geografia, fisica, biologia e matematica. Durante essas observacodes,
surgiram importantes pistas culturais, como as conversas dos estudantes
sobre filmes, séries, videogames, esportes e musicas, elementos que se
tornaram pontos de partida para as primeiras interacdes e propostas
musicais.

No primeiro ciclo de atividades musicais, de construcao de vinculos
e experiéncias dialdgicas, foram elaboradas praticas que unissem jogos,
experiéncias culturais, experimentacao musical e didlogo como eixos
integradores. Atividades de percussao corporal, uso de materiais
alternativos e instrumentos percussivos funcionaram como incentivo tanto
a pratica musical quanto ao didlogo entre os participantes. Um exemplo
foi a adaptacdo do jogo de cartas Uno* em uma atividade de percussao
corporal, cujos principios do jogo foram incorporados a pratica ritmica
coletiva. A familiaridade dos estudantes com o jogo motivou-0s a criarem
novas regras e gestos sonoros, gerando didlogos colaborativos e
fortalecendo os vinculos socioafetivos do grupo.

A partir dessas interacoes, os estudantes passaram a compartilhar
seus gostos, curiosidades e repertérios musicais, o que originou novos
caminhos de experimentacao. O interesse, por exemplo, por determinados
instrumentos, como o pandeiro, fomentou novas discussdes sobre géneros

musicais e pertencimentos culturais, revelando percepc¢des distintas sobre

4 E um jogo de cartas criado pelo norte-americano Merle Robbins, sendo posteriormente
difundido em diversos paises. Com regras simples e carater competitivo, o jogo baseia-se
na combinacao de cores e nimeros, exigindo atencao, estratégia e rapidez nas tomadas
de decisdo. Além disso envolve a interacao social e o desenvolvimento de habilidades
cognitivas e cooperativas, tornando-o frequentemente utilizado em contextos educativos.
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0 que a musica representa em suas vivéncias. Em suma, cada atividade
funcionou como um tema gerador, em que um assunto conduzia a outro, e
a experiéncia musical se convertia em dialogo, reconhecimento e
construcao de sentidos coletivos.

Esse primeiro ciclo desvelou nao apenas curiosidades e interesses
comuns, mas também contradicbes envolvendo diferencas de acesso,
repertério, expectativas e modos de se relacionar com a musica, bem
como preconceitos e hierarquias simbdlicas internalizadas pelos préprios
estudantes e, em certa medida, também pelo professor-pesquisador. A
partir dessas vivéncias foi possivel sistematizar esses pontos criticos,

organizando-os analiticamente como categorias dialéticas:

Quadro 1: Categorias dialéticas - leitura critica das experiéncias
musicais iniciais

Categoria Descricao Descricao
dialética do primeiro termo do segundo termo
Relacao emocional com
Afeto Musical a musica, expressa por  Sistematizacdo do saber
e membérias, identificacdes musical, envolvendo
Conhecimento culturais e experiéncias conteudos, técnicas e
Musical de prazer e conceitos formais.

pertencimento

Valorizacao do Construcéo coletiva de

Mérito individual mpenh | :
érito ed dua dj;ecor%e etf)gggsci)orioe sentidos e valores
e pe baseada em vinculos de
Solidariedade medidas de cooperacdo e
letiv reconheciment ili
coletiva econhecimento € corresponsabilidade
distincao

MUsica tratada de .
Musica como elemento

Arte Esgeuﬁca g()erst?/?n?sr:g:?:s’ hibrido e _interdepe_ndente
o das praticas artisticas e
Arte Integrada demais linguagens culturais
artisticas
Experiéncia sonora
como fendmeno Mdsica entendida como
Som presencial, coletivo e produto mediado por
e sensorial, realizado no processos de gravacao,
Audio encontro entre pessoas, edicao e reproducao
instrumentos, vozes e tecnoldgica

ambientes
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Fonte: Elaborado pelos autores, 2025.

Os bindbmios apresentados nao devem ser compreendidos como
oposicdes absolutas nem como pares hierarquizados entre certo e errado,
simples e complexo, ou tradicional e inovador. Ao contrario, constituem
sinteses provisérias de manifestacdes e tensdes observadas durante as
aulas, que revelam modos distintos de compreender, sentir e praticar a
musica no contexto escolar. Quando colocadas em dialogo, essas
categorias se transformam em provocacdes pedagdgicas, capazes de
gerar novas combinacoes, aberturas e deslocamentos de sentido. Assim,
cada par dialético opera como um ponto de partida para a experimentacao
e a reflexao, estimulando a criacao de caminhos musicais e interpretativos
que ampliam as possibilidades de acao e compreensao no espaco
educativo.

4.2 Metaforas e modelos: sinteses imaginativas e possibilidades

pedagogicas

A partir das categorias dialéticas anteriormente apresentadas, as
contradicOes identificadas foram transpostas para o campo da criacao e
da proposicao pedagdgica. As tensdes entre afetos e conhecimentos,
individualismo e cooperacao, especializacao e integracao, presenca e
mediacdao tecnoldgica foram reinterpretadas a luz do pensamento de
Estelle Jorgensen. Inspiradas em suas /magens de Educacdo Musical, as
metaforas e modelos aqui elaborados nao tém a funcdo de substituir as
categorias dialéticas, mas de expandir seus significados, operando como
sinteses imaginativas que articulam reflexao e pratica. Cada par
metafdrico expressa uma forma de repensar o fazer musical, traduzindo as
vivéncias do grupo em possibilidades pedagdgicas abertas, nas quais o
conhecimento é construido no dialogo entre o simbdlico, o estético e o

relacional:
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Quadro 2: Metéforas e modelos: sinteses imaginativas e
possibilidades pedagdgicas

Metafora e Descricao Descricao
Modelo das metaforas dos modelos

Expressa a escuta empética,

Representa a dimensao . o P,
P o cuidado e a reflexao critica

raga fetiva, sensivel crit

c0 2(;ao re:pgnsﬁlasceori]oepaerte como formas de mediagao,
o N m nhecer ntir

Sensibilidade constitutiva do eém que conhecer e sentir o

outro tornam-se dimensoes

nhecimento musical :
conhecimento musica integradas do aprender.

Simboliza a forca das

~ Indica caminhos colaborativo
conexdes humanas e a

Corrente . A de acoOes e aprendizados, em
e . |mport§nc!a da que cada elo contribui para a
Cooperacao mtetr_d.eper]cdendua entre os construcao coletiva do
participantes do processo conhecimento musical
educativo
Representa a aproximacao
Evoca a pluralidade de entre essas diferencas,
Mosaico experiéncias, repertérios possibilitando percorrer,
e e linguagens que correlacionar e reinterpretar
Integracao compdem o cotidiano seus fragmentos em um
escolar processo continuo de criacao
e descoberta
Compreende a presenca
Representa a musica em como estado de atencao e
Obra sua materialidade e forma envolvimento, no qual
e expressiva, seja como escutar, agir e refletir
Presenca registro, performance ou tornam-se formas de
acontecimento cultural participacao ativa em um

acontecimento musical

Fonte: Elaborado pelos autores, 2025.

As metaforas-modelo, além de expressarem sinteses simbdlicas das
experiéncias vividas, também se mostraram principios de organizacao e
mediacao pedagdgica, orientando tanto o planejamento das atividades
quanto as relacdes que delas emergem. Operam de forma
interdependente e dialdgica, podendo ser combinadas entre si conforme
0s objetivos e contextos de cada pratica.

A partir dessas metaforas, foi possivel expandir a proposta para
outras experiéncias musicais coletivas, envolvendo processos de

composicao instrumental e de cancao, correlacdes com outras linguagens
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artisticas, através de trilhas sonoras e efeitos sonoros, além de novos
formatos de criacao e investigacao musical com instrumentos e materiais
alternativos.

Ao mesmo tempo, o uso das metaforas-modelo possibilitou retomar
criticamente as categorias dialéticas, permitindo ao grupo reavaliar os
sentidos que permanecem, se transformam ou se ampliam diante das
contradicbes observadas no inicio da pesquisa. Assim, essas imagens
tornaram-se instrumentos de reflexao e invencao, aproximando

pensamento, pratica e criagdo em um mesmo percurso formativo.

Consideracoes finais

Em sintese, como discutido inicialmente, a atual conjuntura politico-
educacional tem levado o espaco escolar publico a tratar aspectos
centrais da acao formativa, como curriculo, professor e alunos, como
pontos desconectados, principalmente devido a processos de
precarizacao, padronizacao, parametrizacao e mensuracao do ensino. As
discussdes desenvolvidas neste trabalho procuraram, ainda que em
carater introdutério, compartilhar experiéncias musico-pedagdgicas
voltadas a aproximacao dessas instancias, propondo praticas que
favorecem o didlogo, a experimentacao e a criacao coletiva.

As reflexbes e acOes propostas, inspiradas nas contribuicdes de
Paulo Freire e Estelle Jorgensen, permitiram articular dimensoes
epistemoldgicas, pedagdgicas e estéticas, atualizando suas ideias a
realidade da escola publica contemporanea. Além disso, possibilitaram a
elaboracao de categorias dialéticas e metaforas-modelo, que se
mostraram férteis para identificar contradicbes presentes na pratica
pedagdgica e apropria-las como experiéncias formativas de reflexao,
criacao e transformacao.

Embora se trate de gestos iniciais, o0s resultados parciais
apresentados podem contribuir para o debate sobre ensino de musica na
escola, a partir de principios dialégicos, dialéticos e praticas musicais
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situadas, evidenciando que é possivel construir percursos formativos
horizontais, coletivos e sensiveis as realidades dos estudantes.

Na continuidade da pesquisa, pretendemos aprofundar as analises e
proposicbes em torno do ponto de contato, assim como seus
desdobramentos tedrico-praticos envolvendo categoria  analitico-
propositiva e contextualizacao detalhada dos processos musicais de
reordenamento e ressignificacao das relacdes entre curriculo, professor e

alunos.
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