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Resumo: O presente artigo apresenta um relato parcial de experiéncia no ensino da musica,
com foco no eixo da apreciacdo musical, desenvolvido a partir da proposta curricular dos
circulos concéntricos de Goble (2008). A experiéncia foi realizada com turmas da primeira série
do Ensino Médio Integrado do Instituto Federal Fluminense — Campus Macaé, durante o
primeiro bimestre letivo de 2025. A metodologiaadotadafoi qualitativa, por meio do relato de
experiéncia, possibilitando a descricdo e andlise das praticas pedagdgicas e seus
desdobramentos. A atividade principal consistiu na criacdo de trés listas colaborativas de
reproducdao musical, utilizando a plataforma Spotify: a primeira com cancdes escolhidas pelos
préprios estudantes; a segunda, com musicas da preferéncia de seus pais ou responsaveis na
adolescéncia; e a terceira, com repertériosindicados por seus avds ou familiares mais velhos.
O objetivo geral da proposta compreendeu a ampliacdo do repertdrio musical assim como o
desenvolvimento de uma escuta mais sensivel, reflexiva e contextualizada. Os resultados
apontam para a valorizacdo da diversidade musical, o fortalecimento das relagoes
interpessoais e 0 engajamento dos estudantes no processo de aprendizagem. Por fim, discute-
se a importancia de expandir continuamente as experiéncias auditivas escolares, articulando
escutas musicais familiares, comunitarios e culturais diversos no curriculo da educacio
musical.
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Introducgao

O presente trabalho apresenta um relato parcial de experiéncia no ensino da musica,
com énfase no contetdo de apreciagao musical, desenvolvido com base na proposta curricular

do educador musical canadense Scott Goble, denominada abordagem dos circulos
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concéntricos (Goble, 2008; traducdao minha). Nesse contexto, o estudo abrange as atividades
de ensino-aprendizagem realizadas com estudantes da primeira série do Ensino Médio
Integrado do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Fluminense — Campus Macaé
(IFF-Macaé), ao longo do primeiro bimestre letivo de 2025.

As aulas de artes/musica do IFF-Macaé sdo ofertadas como componente curricular
obrigatodrio, de frequéncia semanal, em um periodo de uma hora e trinta minutos. Assim, as
atividades sdo desenvolvidas em salas de aula regulares, equipadas com mesas e cadeiras,
compartilhadas com outrasdisciplinas. Os recursos materiais disponiveis paraa promocao das
praticas musicais incluem: um violdao, um teclado, um violino, um violoncelo, amplificadores,
instrumentos de percussdo, e uma caixa de som portatil com sistema de conectividade via
bluetooth.

Os estudantes envolvidos estdo distribuidos em sete turmas, pertencentes aos cursos
de nivel médio técnico integrado em: Eletronica, Eletromecanica, Meio Ambiente e Automacio
Industrial. Cada turma possui, em média, trinta estudantes com idade aproximada de quinze
anos, todosingressantes por processo seletivo, oriundos dasredes publica e privada. Em sua
maioria as turmas sao formadas por alunos do sexo masculino, com exce¢dao do curso de Meio
Ambiente, que apresenta uma predominancia feminina.

Dessa forma, o presente relato estd organizado em trés se¢des principais. A primeira
apresenta consideracdes tedricas sobre a apreciacdo musical, abordando suas perspectivas
historicas, legais, filoséficas e metodoldgicas, com base em diferentes autores da area da
ensino da musica. Posteriormente, sdo discutidos os principios norteadores da abordagem
curricular dos circulos concéntricos, conforme proposto por Goble (2008). Por fim, descrevem-
se os procedimentos metodoldgicos, os resultados e a discussdo acerca da aplicacdo dessa

proposta curricular no contexto da apreciagdo musical, seguidos das conclusdes do estudo.

Apreciacao musical:perspectivas historicas, legais, filoséficas e metodologicas

A apreciagdo musical configura-se como um componente essencial no processo de
ensino e aprendizagem da musica no contexto escolar. A discussdo sobre sua trajetéria,

especialmente no que se refere a sua aplicagdo no ensino médio, remonta a publica¢bes
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estadunidenses do final do século XIX!. Nesse periodo, Charles Farnsworth ja ressaltava a
importancia de direcionar o ensino da musica para a apreciacdo, em oposi¢ao a énfase
predominante na performance. O autor também discutia aspectos relacionados as
caracteristicas dos adolescentes, destacando a relevancia de estabelecerinterlocucdes entre a
apreciacdo e outras linguagens artisticas, como as artes visuais (Lee, 2002).

Ao considerar as orientaces presentes nos documentos normativos da educacao
brasileira, observa-se que a apreciacdo musical, conforme delineada na Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), ocupa um lugar de destaque como um dos eixos estruturantes da area de
Arte, contribuindo de forma significativa na formacao integral dos estudantes. De acordo com
o documento, “a apreciacdo de diferentes manifestacdes musicais amplia o repertdrio dos
estudantes e favorece o conhecimento de distintas culturas, épocas e modos de vida” (Brasil,
2018, p. 176). Nesse mesmo sentido, os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de
Arte (PCN) reforcam a importancia de proporcionar aos estudantes o contato com uma
diversidade de géneros, estilos, tradicdes e contextos musicais, com vistas a ampliacdo de seu
repertdrio e ao desenvolvimento de uma percep¢dao musical mais sensivel e analitica (Brasil,
1997).

De acordo com Swanwick (2003), a apreciacdo € uma dimensdo central que estabelece
relagGes instrumentais entre os atos de criacdo e performance, enriquecendo ambos por meio
da sensibilidade estética e compreensdo critica. O autor destaca que essa pratica contribui,
diretamente, para construcdo de saberes, configurando-se como uma das bases para a
aprendizagem musical ativa. Nesse sentido, reforca-se a funcdo instrumental da apreciacdo
musical no processo educativo, a medida que a escuta consciente desempenha um papel
central na ampliacdo do repertdrio dos estudantes, permitindo-lhes apropriar-se dos
conhecimentos adquiridos e utiliza-los em experiéncias criativas, interpretativas e reflexivas.

Nessa mesma perspectiva, Paynter (1982) compreende a apreciacdo musical como

um processo ativo que envolve resposta, interpretacdo e atribuicdo de sentido ao fenémeno

O contexto histdricono qual o autor estd inserido coincide com o surgimento dos concertos didaticos,

aprimoramento do fondgrafo e o inicio da producdo de grava¢gdes musicais, o que ampliou significativamente o
acesso a escuta de obras e reforcou o papel da tecnologia no processo de apreciagdo (Shiraishi, 1997).
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sonoro. Para o autor, apreciar musica é uma forma de entendimento do tanto como, quanto
por que ela funciona, destacando a importancia da escuta critica para o desenvolvimento do
pensamento musical. O autor acrescenta a pratica da apreciagdo um componente reflexivo, ao
propor a inclusdo de discussdes fundamentadas sobre a musica, com objetivo de promover
um modelo de escuta que articule percepgao estética e compreensao conceitual.

Sob outro enfoque, Beyer e Kebach (2012), no intuito de aprofundarem a compreensao
dos processos de apreciacdo, estabelecem uma distin¢do ao definirem por apreciacao musical
ativa a escuta consciente da musica, que envolve ndo apenas a rea¢do ao estimulo sonoro,
como também um engajamento inventivo, afetivo e significativo com o conteddo musical. Para
as autoras, essa abordagem contempla tanto atividades de percep¢do e reagdo a musica e seus
elementos, quanto uma apropriacdo ampliada como dominio do conhecimento. Nessa
perspectiva, a apreciagao musical configura-se como uma pratica criativa e reflexiva, na qual o
ouvinte participa ativamente da construcdo do sentido e de seu préprio conhecimento musical.

Na mesma direcdo, Penna (1990) ressalta que estabelcer a diferenga entre ouvir e
escutar musica é uma questao fundamental no processo de musicalizacdo. Segundo a autora,
ouvir estd relacionadoao ato fisioldgico e passivo de captar sons por meio do sistema auditivo.
J& escutar, requer um engajamento ativo e intencional, no qual o individuo processa
conscientemente, o estimulo musical atribuindo-lhe significado. Dessa forma, escutar, implica
a interpretagdo dos elementos musicais e uma resposta consciente. Em suma, a escuta
representa uma apreensao consciente da linguagem musical. Assim, enquanto o ouvir refere-
se, estritamente, a captagao sensorial, escutar representa um ato de percepgao critica e
significativa, capaz de converter estimulos fisiolégicos em experiéncias cognitivas e culturais.

Nesse mosaico, o compositor e educador musical Murray Schafer (1991), corrobora e
apresenta uma proposicao para a educacao auditiva denominada: paisagem sonora. A partir
dessa nocdo, a apreciacdo musical assume um carater mais amplo, transcendendo as obras
musicais convencionais paraincluir também a escuta consciente dos sons do cotidiano. Para o
autor, “ouvir é uma habilidade que pode ser desenvolvida tanto quanto ver, e exige disciplina,
imaginacdo e sensibilidade” (Schafer, 2001, p. 5), e educar a escuta é, ao mesmo tempo, educar

para a cidadania e para o cuidado com o meio ambiente.

— TR T g‘ﬂ ~
BT TR Ueer S0 Bcnpg O

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA UNESPAR CAPES

ersicads Estadial de Peran



@\ Educac¢ado Musical, Mundo do Trabalho
e a Construgcdo de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL
ABEM

Em contraste a essa proposta, Edwin Gordon postula o que denomina apreciagao por
audiagdo, ou seja, um modelo de escuta caracterizado pela auséncia do som fisico. Segundo o
autor,aaudiacdo “ocorre quando se ouve e se compreende musica em siléncio, quando o som
da musica ja ndo estd ou nunca esteve fisicamente presente” (Gordon, 2005, p. 29). Nesse
sentido, pode-se afirmar que audiar consiste em vivenciar a musica internamente, o que
envolve memdria auditiva e imaginacdo musical, em um processo de compreensao,
antecipacdo e reconstrucao mental dos sons. Trata-se, portanto, de uma forma profunda de
escuta que ultrapassa a simples percepgao auditiva, evidenciando a internalizacao do
pensamento musical.

Em sintese, no processo de apreciacdo, é fundamental que para selecao do repertério
musical sejam consideradas a diversidade dos estudantes, suas vivéncias, experiéncias e
contextos socioculturais, permitindo que a musica atue como um instrumento de aproxi magao
e conexdo entre os saberes escolares e cotidianos. Como destaca Penna (2015, p. 19), a musica
concretiza-se de maneira diferenciada conforme o momento histdérico e o grupo social, sendo
esse conhecimento essencial para compreendé-la emtoda a sua riqgueza e complexidade. Além
disso, o trabalho com repertérios variados deve favorecer aamplia¢do da sensibilidade musical
dos estudantes, por meio de elos significativos entre suas experiéncias pessoais e sociais e

outras esferas musicais (Penna, 2015).
Metodologia

Considerandoa natureza do objeto, o presente estudo estruturou-se por meio de uma
abordagem qualitativa, em forma de relato de experiéncia, para descrever e analisar o
planejamento e o desenvolvimento das atividades de ensino da musica. A escolha pela
abordagem qualitativa justifica-se ainda por sua capacidade de proporcionar uma
compreensdo aprofundada dos fendmenos sociais a partir da perspectiva dos sujeitos
envolvidos, valorizando a riqueza dos contextos e as particularidades das experiéncias
vivenciadas (Minayo, 2014). Nesse sentido, o relato de experiéncia configura-se como uma
estratégia metodoldgica que ndo apenas registra os fatos ocorridos, como também contribui
para a promocgdo da reflexdo critica sobre as praticas desenvolvidas e os aprendizados

adquiridos ao longo do processo pedagdgico.

— TR T g‘ﬂ ~
BT TR Ueer S0 Bcnpg O

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA UNESPAR CAPES

ersicads Estadial de Peran



@\ Educac¢ado Musical, Mundo do Trabalho
e a Construgcdo de uma Sociedade Democratica
272 CONGRESSO NACIONAL
ABEM
De acordo com Gil (2008), o relato de experiéncia permite a analise detalhada de
situag¢des concretas, contribuindo para a compreensao das dinamicas sociais e pessoais que
permeiam determinadas atividades. A opc¢dao por esse tipo de relato como abordagem
metodoldgica sustenta-se em sua potencialidade de evidenciar situac¢des vividas e refletidas
pelo préprio pesquisador, conferindo autenticidade a investigagdo. Como ressalta Gil (2008, p.
44), o principal objetivo do relato de experiéncia é “relatar vivéncias significativas no
desenvolvimento de uma atividade, contribuindo com informacGes relevantes para outras
pessoas que possam se encontrar em situacdes semelhantes”.
Diante do exposto, o uso do relato de experiéncia no ambito da pesquisa qualitativa
revela-se uma ferramenta metodoldgica valiosa, especialmente quando se busca compreender
fenbmenos a partir da vivéncia direta do pesquisador, com rigor analitico e compro misso

reflexivo.

Abordagem curricular em circulos concéntricos

A abordagem em circulos concéntricos constitui-se como uma proposta de
estruturagdo curricular, desenvolvida pelo educador musical canadense Goble? (2008), voltada
a educacdo musical escolar. Essa proposta tem como base o principio de que o ensino da
musica deve ocorrer de forma expansiva, partindode um nucleo central de vivéncias e préticas
musicais para uma incorporacdo gradativa de repertdrios mais amplos e diversos. O objetivo
central da proposta é fomentar nos estudantes uma consciéncia mais profunda sobre a
complexidade e os multiplos significados da musica no mundo, contribuindo, assim, para a
ampliacdo de sua perspectiva cultural e para o desenvolvimento de uma escuta mais critica,

inclusiva e contextualizada.

2 0 Dr. Scott Goble é Professor Associado e Catedratico de Educagdo Musical na Universidade da
Columbia Britdnica. Antes de sua nomeagdo para a UBC em julho de 2000, ocupou cargos docentes em
performance musical e educagdao musical na Universidade Estadual de Sdo Francisco, na Universidade de Boston
e nas Faculdades Haverford e Bryn Mawr. Concluiu o doutorado em Musica: Educagdo Musical na Universidade
de Michigan em 1999, tendo obtido anteriormente um mestrado em Regéncia pela Universidade de Washington
(1985) e um bacharelado magna cum laude em Educagdo Musical pela Universidade de Seattle Pacific (1979).
Iniciou sua carreira como professor de musica coral e instrumental em escolas publicas perto de Seattle,
Washington. ) Scott Goble|Department of Curriculum & Pedagogy. Disponivel em: https://edcp.educ.ubc.ca/j-
scott-goble/. Acesso em: 15 jul. 2025.
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Para tanto, integram-se inicialmente ao que Goble (2008) denomina como “Circulo
interno" (traducdo minha), as praticas musicais e os repertorios vivenciados nos primeiros anos
escolares, bem como as tradi¢cdes e habitos culturais e musicais vinculados as origens dos
estudantes. Ainda de acordo com o autor, esse repertdrio pode incluir desde cancgoes
midiaticas, folcldricas, patridticas e de ninar, até obras eruditas amplamente disseminadas no
imaginario popular, reconhecendo o valor formativo dessas experiéncias na construc¢do da
escuta musical.

Além disso, como parte do segundo conjunto dos circulos circundantes, é pertinente
gue os professores introduzam outras tradigdes musicais ja nos anos iniciais do ensino
fundamental, ainda que de forma ndo central no curriculo, a fim de ampliara percepcdo das
criancas sobre a diversidade cultural. Essa inclusdo parte do pressuposto de que, embora os
alunos menores ainda ndo estabelecam categoriza¢des rigidas em relagdao as diferencas
culturais, ja seriam capazes de reconhecer e conviver com multiplas formas de pensar e agir,
gue contribui para prepara-las na compreensao e respeito as diferencas, promovendo uma
formacdo mais inclusiva e sensivel a pluralidade. Ademais, sabe-se que muitas criancas
relacionam-se, em seu cotidiano, com pessoas de diferentes origens culturais, o que reforca a
importancia de praticas pedagégicas que dialoguem com essa pluralidade. Nesse sentido,
Goble (2008) atribui ao professor o papel de mediar a compreensao do valor e da funcdo de
praticas musicais distantes do universo imediato dos alunos, evidenciando como essas se
inserem no contexto de diferentes grupos sociais.

Espera-se, com isso, que os estudantes se envolvam ativamente com tradicdes
musicais vivas, presentes em suas comunidades, participando de praticas musicais vinculadas
as suasorigens e de seus pares. Esse processo possibilitaaampliacdo do entendimento sobre
o significado e a relevancia dessas tradigdes musicais, incentivando a participa¢do em
atividades como corais religiosos ou comunitarios, celebracdes tribais e outros festejos
culturais, bem como estimuld-los a observacdo e a valorizacdo de outras manifestacoes
musicais.

Ao longo da trajetdria escolar, projeta-se que o repertério musical dos alunos seja
progressivamente influenciado pelas préticas das diversas comunidades locais, indo além do

nucleoinicial formado por cang¢es mididticas e do imaginario popular. Assim, o circulointerno,
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originalmente centrado, exclusivamente, nas vivéncias pessoais do aluno, sera gradualmente
ampliado, incluindo formas mais complexas de participacdo e novas perspectivas sobre a
atividade musical, de modo que os estudantes compreendam como diferentes tradicdes se
influenciam mutuamente.

Logo, ao alcangar os anos finais da educagdo basica, os estudantes estariam inseridos
no que Goble (2008) denomina como o terceiro conjunto dos circulos concéntricos. Neles os
estudantes aprofundam os instrumentos necessarios para reconsiderar os significados
psicossociais e da eficdcia das praticas musicais pelas quais sdo diretamente influenciados na
contemporaneidade. Nesse estagio, as turmas podem realizar analises de tradi¢cdes musicais
gue extrapolam seus campos de experiéncia, tanto geografica quanto historicamente,
investigando como essas formas musicais foram ou sdo significativas em seus respectivos
contextos sociais.

Conclui-se, portanto, que a abordagem curricular em circulos concéntricos contribui
para a formacdo de uma consciéncia critica no que tange a importancia das diversas formas
musicais como praticas vitais, favorecendo tanto o envolvimento, quanto a inserc¢ao social dos
estudantes. Espera-se ainda que, por meio dessa proposta, os alunos desenvolvam maior
sensibilidade e compreensdao dos valores e impactos das multiplas formas de atividade
musical. Assim, enquanto adultos, poderdo ndo apenasvalorizar sua participacdo em praticas
musicais culturalmente significativas, como também reconhecer a relevancia da educacdo
musical escolar.

Por fim, ao considerar tanto os aspectos musicais quanto sociais em sua abordagem,
Goble (2008) reafirma seu distanciamento da estética musical defendida por Bennett Reimer,
intitulada aesthetic music education, que compreende a musica como expressao simbdlica de
sentimentos e emocgdes e aproxima-se da perspectiva praxial de David Elliott praxial music
education, que entende o ensino musical como prética social e cultural, desenvolvida por meio
da participacdo ativa, da compreensao critica e do respeito aos contextos e significados

culturais (Goble, 2010).
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Desenvolvimento

Buscou-se promover a expansao das escutas musicais dos alunos por meio da
apreciacdo de repertdrios diversos, utilizando o recurso de listas colaborativas de reproducio
musical do aplicativo de streaming Spotify. Para o desenvolvimento das atividades, propds-se
uma estrutura em trés etapas. Na primeira etapa, os estudantes foram convidados a compor
uma lista com canc¢des de sua propria preferéncia. Na segunda etapa, foi solicitada a
elaboragdo de uma nova lista com musicas preferidas por um de seus pais ou responsaveis
guando tinham aproximadamente a mesma idade dos alunos. Por fim, na terceira etapa, o0s
estudantes deveriam compor uma lista com cangdes apreciadas por seus avds. Na auséncia
destes, foi permitido recorrer ao familiar mais velho disponivel.

Antes da selecdo dos repertdrios, foram discutidos, coletivamente, critérios para a
inclusdo das cangdes, a fim de garantir respeito e diversidade. Em primeiro lugar, estabeleceu-
se que ndo seriam aceitas musicas com conteuldos racistas, miséginos e homofdébicos. Em
seguida, a turma deliberou sobre outros critérios, tais como a exclusdo de musicas
exclusivamente instrumentais, de conteido obsceno ou associadas a correntes religiosas. Com
base nesses acordos, as listas foram estruturadas e compartilhadas para escuta. Assim, apds a
formacdo de cada lista, os alunos tiveram o prazo de uma semana para ouvir as faixas
selecionadas, sendo previamente informados que deveriam estar preparados para responder
as perguntas que confirmassem a escuta e possibilitasse a reflexdo critica.

As questdes propostas foram: Qual teria sido a pior musica da lista? Qual a melhor?
Qual causou a maior surpresa? Qual passou a fazer parte do seu repertdrio cotidiano? Qual
conduziu a escuta de outras can¢des do mesmo album ou compositor? Em que contexto vocé
ouviria essa cancdo? Junto a informacdo da musica seus pais ou avés compartilharam alguma
historia que justificasse a escolha? No caso especifico daslistas dos pais e avds foi adicionada
a pergunta: qual musica parece incompativel com a geracao dos pais ou avds para pertencera
essa lista?

Nas aulas subsequentes, trechos iniciais das musicas mencionadas nas respostas foram
reproduzidos em sala. Conforme cada cangao era apresentada, os alunos que a haviamincluido
puderam comentar sobre sua escolha, sendo também incentivados a dialogar com os colegas,

promovendo um ambiente de troca de experiéncias e escuta ativa. Para demonstracdo dos
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resultados foi selecionadaa turma docurso de eletrénica, 1005 A, em razao do maior equilibrio
entre meninos e meninas e por seu engajamento nas atividades propostas.

Posteriormente, foram reproduzidos em sala trechos iniciais das musicas mencionadas

pelos alunos em suas respostas. Essa dinamica favoreceu um ambiente de troca de
experiéncias, escuta ativa e reflexao coletiva sobre os repertérios apresentados. Vale ressaltar
gue este estudo ndo pretende analisar as escutas musicais dos estudantes e sim o processo de

expansdo de sua experiéncia de apreciacdo musical escolar.
Resultados

Observando a primeira lista de repertdrio, indicada na Figura 1, composta a partir das
preferéncias musicais dos estudantes, nota-se uma grande variedade de cancgdes e estilos,
tanto nacionais, quanto internacionais. Antes mesmo do inicio das discussdes em sala,
surgiram comentarios e questionamentos sobre quem teria adicionado determinadas musicas
consideradas de "mau gosto" por parte dos colegas. Essa situacdo gerou certo
constrangimento, especialmente quando varios alunos expressavam opinides negativas em
comum sobre uma ou mais faixas. No entanto, tal circunstancia possibilitou um didlogo

importante sobre tolerancia erespeito as diferentes preferéncias musicais dentro do grupo.

Figura 01.

Outro aspecto relevante dessa etapa foi a curiosidade despertada por determinados
artistas ou musicas. Em diversos momentos, estudantes sugeriram espontaneamente a escuta
de outras faixas do mesmo album ou artista, o que foi prontamente atendido e contribuiu
positivamente para a dindmica da aula. Houve também questionamentos sobre o papel e a
relevancia das canc¢des no cotidiano dos colegas, promovendo reflexdes sobre o uso da musica
na vida didria. Ao serem perguntados sobre o desconhecimento, o interesse ou até mesmo a

incorporagdo de novas faixas em seus repertérios pessoais, muitos alunos relataram ter
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incluido musicas que até entdo ndao conheciam. Além disso, causou surpresa a quebra de
esteredtipos relacionados as preferéncias musicais de alguns colegas, o que gerou
aproximacodes inesperadas e novas interacdes sociais entre os estudantes.

A segunda lista de repertdrio, representada na Figura 2, composta por cancdes
indicadas pelos pais ou responsdaveis dos alunos, proporcionou duas expansdes significativas.
A primeira refere-se a dimensao temporal: muitas musicas tinham mais de trinta anos de
diferenca em relacdo as da primeira playlist. A segunda diz respeito a maior diversidade de
estilos musicais e a predominancia da musica brasileira nessa sele¢cdo. A escuta dessa lista
também estimulou reflexdes sobre a compatibilidade entre aidade dos pais e suas preferéncias
musicais, suscitando conversas sobre juventude, maternidade e paternidade precoce. Qutro
ponto de interesse entre os estudantes foi identificar se a cancdo havia sido sugerida pelo pai

ou pela mae, revelando percepcdes estereotipadas em relacdo ao género e a musica.

Figura 02.

Comoresultado dessa etapa, e possivelmente devido a proximidade geracional com os
pais, surgiu o interesse pela escuta musical do professor, o que possibilitou um momento
espontaneo de troca e compartilhamento das suas preferéncias. Ainda nesse contexto,
discutiu-se o ambiente e as ocasides em que aquelas musicas eram ouvidas pela geracao
anterior, ampliando a compreensdo sobre os usos sociais da musica.

Por fim, a terceira lista de repertdrio — representada na Figura 3 — aproximou ainda
mais os estudantes da musica nacional, promovendo uma expansdo temporalainda maiorem
relacdo a segunda playlist. A escuta desse repertdrio possibilitou discussdes sobre importantes
nomes da musica brasileira, como Luiz Gonzaga, e movimentos musicais como o Clube da
Esquina e a Jovem Guarda. A predominancia de obras de Roberto Carlos nessa lista permitiu,
inclusive, tracar paralelos entre sua trajetéria artistica e a de outros cantores do cenario

nacional e internacional, enriquecendo a reflexdo musical e histérica.
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Conclusao

Diante do exposto, pode-se afirmar que a expansdo gradual da apreciacdo musical,
promovida pela abordagem em circulos concéntricos, favoreceu a construgdao de um ambiente
deinteracao fundamentado nas vivéncias individuais e coletivas dos estudantes. Essa dinamica
possibilitou o compartilhamento de interesses, repertérios e experiéncias musicais,
fortalecendo os vinculos interpessoais e ampliando o entendimento mutuo entre os
participantes. Além disso, a natureza dialdgica e participativa dessa pratica contribuiu de forma
significativa para o engajamento e a participacao ativa dos alunos no processo educativo,
estimulando o protagonismo e a expressao pessoal no contexto da aprendizagem musical.

As discussOes e as respostas as questdes propostas durante as atividades de escuta
promoveram uma postura atenta, critica e reflexiva por parte dos estudantes, permitindo ndo
apenas a identificacdo de elementos sonoros e estruturais das obras analisadas, mas também
a construcdo designificados a partir das experiéncias auditivas compartilhadas. Esse processo
incentivou o desenvolvimento de uma escuta sensivel, que integra capacidades analiticas,
comparativas e interpretativas diante da diversidade musical apresentada. Ademais, as
interagdes geradas no contexto das escutas revelaram conexdes musicais entre os alunos, seja
no reconhecimento de referéncias sonoras comuns, como na articulagdo de vivéncias pessoais
relacionadasa musica, e/ou evidenciando afinidades, memaérias e experiéncias que reforcaram
o pertencimento e a identidade coletiva no ambiente escolar.

Além disso, as escutas musicais promovidas por meio da apreciacdo das listas de

repertério progressivas estimularam novas experiéncias auditivas, desencadeando um
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processo continuo de descoberta musical por parte dos estudantes. Esse movimento se
traduziu na catalogacdao de cangbes em listas pessoais, evidenciando a reconstrucao do
repertério préprio. Paralelamente, os alunos passaram a explorar de forma auténoma albuns,
artistas e géneros musicais ndo abordadosdiretamente em sala de aula, ampliando, assim, sua
escuta para além dos limites previamente propostos. Essa ampliacdo do repertdrio musical
individual ndo apenas fortaleceu a conexao dos estudantes com o conteldo trabalhado, como
também favoreceu um fluxo continuo de apropriagcdes musicais e sociais.

Algumas questdes emergiram deste estudo, resultando em questionamentos que
merecem divulgacdo. Dentre estas destacam-se: De que maneira seria possivel prosseguir na
expansao das escutas musicais paraque os estudantes experimentassem novas expansdes em
outras esferas dos circulos concéntricos? Quais sdo os compositores/intérpretes que deveriam

fazer parte do curriculo de educacdao musical para apreciacdo no ensino médio?
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