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Resumo: Este texto apresenta um recorte da revisdao bibliografica que fundamenta uma
pesquisa de doutorado em andamento, voltada a compreender as relagdes entre culturas
populares, educacdo musical e corpo. A investigacdo busca explorar as dimensdes e
modalidades da musica quando tomamos a corporeidade como fundamento epistemoldgico
e metodoldgico. Como recorte especifico, propSe-se refletir sobre o corpo em sua dimensao
coletiva. Trazemos autoras e autores que ampliam os horizontes epistemoldgicos da musica e
mobilizam saberes em torno da corporeidade, como David Le Breton, Leda Maria Martins,
John Blacking, Nina Graeff e Luan Sodré de Souza. A revisdo evidenciou que os estudos de
matrizes afrodiaspdricas oferecem aportes tedricos potentes para construir relagdes
sensiveis com o conhecimento musical, e que as assimetrias no campo da musica estdo
vinculadas a separacdo moderna entre corpo e mente, sustentando a deslegitimacdo de
saberes grafados no corpo, instancia relacional e coletiva.

Palavras-chave: corpo, normatividade musical ocidental, silenciamento epistemoldgico
musical.

Introdugao

Este texto apresenta um recorte da revisdo bibliografica que fundamenta uma
pesquisa de doutorado em andamento®. Trazemos alguns aportes tedricos e conceituais que
tém nos possibilitado estabelecer associacdes entre culturas populares, educacdo musical e
corpo, elementos que se constituem como centrais neste levantamento. A pesquisa busca

compreender as dimensGes e modalidades da musica quando tomamos a corporeidade

! Este artigo retoma discussdes previamente apresentadas no Xlll Congresso de Antropologia Social da
Argentina (Jujuy, 2025), com enfoque distinto, podendo haver algumas semelhangas com a presente versdo.
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como fundamento epistemoldgico e metodoldgico na educacdo musical. Este texto busca,
portanto, apresentar como o corpo foi se consolidando como via epistémica ao longo do
percurso tedrico da pesquisa e propde, como recorte especifico, refletir sobre o corpo em
sua dimensao coletiva.

Apresentamos autoras e autores que se dedicam a ampliar os horizontes
epistemoldgicos da musica, com especial atencdo a critica da dicotomia corpo-mente e a
valorizacdo de formas ndao hegemolnicas de saber. No campo dos estudos do corpo,
destacam-se as contribuicdes de David Le Breton e sua abordagem socioldgica da
corporeidade; de Leda Maria Martins, que propde a performance como forma de inscricdo e
atualizacdo de saberes; e de John Blacking, que afirma que “o ser humano é biologicamente
programado para produzir musica”, ampliando a compreensdo da musica como uma
habilidade humana socialmente construida, que envolve corpo e afetividade. Tais autoras/es
tém sido fundamentais para construir uma perspectiva que reconhece o corpo como centro
de producdo epistémica. Também sdo referéncias centrais as producdes de Nina Graeff e
Luan Sodré de Souza, que propdem uma escuta atenta as epistemologias afrodiaspdricas.

A articulacdo tedrica decorrente da revisdao evidenciou que as assimetrias presentes
no campo da musica e da produgao de conhecimento se articulam com uma cisao histérica e
cultural entre corpo e mente. Essa dicotomia, parte constitutiva da epistemologia advinda da
racionalidade moderna eurocéntrica, sustentou a deslegitimacdo de formas de saber
grafados no corpo. A superacdo dessa fragmentacdo emerge como um resultado
fundamental da revisdo bibliogréfica realizada até o momento, e destacamos, para este

texto, o carater coletivo da corporeidade.

A Normatividade Musical

Aprendi com ltamar, sanfoneiro e folido no interior de Minas Gerais, que Folia de
Reis’ e ‘musica’ sdo coisas distintas®. Foi ele quem me ensinou que aquilo que chama de
musica se diferencia profundamente do que ele toca, canta, reza e vive. A Folia de Reis,

expressao de tradicdo oral vinculada a cultura caipira e cuja centralidade esta na pratica

2 Folia de Reis é uma manifestacio do catolicismo popular que celebra, com canto, violas e tambores, o
nascimento do menino deus e a jornada dos reis magos.

3 Para compreender melhor essa afirmacdo buscar por “SILVA, Aline Moraes. No giro com a folia de reis:
ensinar-e-aprender ‘musica’ em um contexto de tradi¢éo oral. 2023".
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musical, difere, portanto, do ponto de vista epistemoldgico, do que costumamos entender
por musica. Esta ultima, um fazer musical que se substantivou, na tradicdo europeia, tem
seus modos proprios de organizacao sonora e todo um universo simbdlico, como o status do
artista e da arte, bem como o conceito de obra, e é manuseada por intelectuais
especializados - chamados de musicos. Essa é a ‘musica’ da qual me falava Itamar, forjada a
partir de ideais que hoje vém sendo questionados por agqueles que buscam descolonizar sua
maneira de pensar.

Chamaremos essa de musica autbnoma e abstrata, no desejo de situa-la dentro de
um campo especifico de producdo cultural e distingui-la de outras praticas musicais.
Autonoma e abstrata porque assim pretenderam que ela fosse: independente de suas
funcGes sociais ou ritualisticas, e desvinculada, o mais possivel, dos elementos ndo sonoros
gue a constituem. Seus parametros passaram a ser mensuraveis tal qual o tempo e o ritmo

das cidades:

A mdusica, disciplina pratica por um lado, mas pertencente entdo ao
quadrivium e como tal investida do status do scientia, participa também
desse movimento [a emergéncia de uma mentalidade aritmética].
Considerada expressdo Ultima do numero, das relagdes numéricas
(harmonia), mas além disso, por sua natureza intrinseca, fenémeno
necessariamente temporal, ela se encontra implicada em toda a reflexdo
sobre o tempo e sua medida. De fato, a uma modernizagcdao do tempo
corresponde, como veremos, uma modernizacdo do tempo musical,
materializada na musica dita mensurdvel e sistematizada através de um
esforco prodigioso de abstracdo e objetivagdo do qual participam nao
apenas musicos, mas também tedricos ligados a universidade. (Lemos,
2005, p. 160).

Autonomia e abstracdo passaram a definir os termos dessa pratica musical, que se
tornou o padrao pelo qual a prépria musica é pensada. Graeff nomeia como normatividade
musical ocidental a hegemonia deste padrdo, destacando as assimetrias de poder no campo

da musica e as consequentes rela¢cdes de dominacgado simbdlica:

O eurocentrismo das teorias e métodos de ensino de musica, além de
limitar as possibilidades de aprendizagem e desenvolvimento musical de
estudantes, sedimenta de modo geral na sociedade uma hierarquizante
normatividade musical ocidental, ou seja, “um campo de poder, um
conjunto de relacdes que pode ser pensado como uma rede de normas que
molda as possibilidades e os limites da agdo” (JAKOBSEN, 1998, p. 517, trad.
minha) musical fundamentado em epistemologias, conceitos e
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metodologias eurocéntricas. Nessa normatividade hierarquizante com
qguatro dimensdes principais — harmonia, melodia, forma e ritmo —, musica
significa melodias estruturadas dentro de uma determinada métrica de
compasso, acompanhadas de acordes de harmonia tonal, e passivel de sua
representacdo fiel em notagao ocidental. (Graeff, 2020, p. 10).

A autora, pesquisadora do campo da musica e dos estudos afrodiaspéricos,
identificou a inadequacdo da sistematizacdo musicolégica a partir de suas pesquisas nos
contextos do Candomblé e do Samba de Roda do RecOGncavo Baiano, percebendo que a
teoria musical com a qual se formou pianista ndo lhe dava subsidios para compreender as

particularidades daquelas expressdes:

Interessei-me em entender a experiéncia que tive no Reconcavo a partir de
outra perspectiva que ndo a da teoria musical ocidental, que eu ja tdo bem
conhecia, mas que ndo trazia subsidios para a compreensdo das
particularidades e formas prdprias de pensar e fazer musica e danga outras
gue ndo a da musica cldssica europeia. [...] Contudo, ao tentar aplicar um
mesmo espirito de “sistematizacdo musicoldgica” no Candomblé, tema de
meu doutorado (GRAEFF, 2016), percebi que aquelas alternativas tampouco
condiziam com minha experiéncia densa e ampla dentro da religido, da qual
a musica é apenas uma dimensdo. O que ali senti e compreendi com o
préprio corpo, e ndo com teorias, conceitos, ou métodos, passava longe de
qualguer tentativa de sistematizacdo e objetificacdo. (Graeff, 2020, p. 6).

Diante de um cendrio em que um Unico modo de existir - e de fazer musica - é
tomado como parametro de validacdo para todos os outros, ocorre o que de Souza
caracteriza como silenciamento epistemolégico musical, um apagamento que, embora
enfrentado por intensas resisténcias das populacdes negras e dos povos origindrios, ainda
assim impo6s limites severos a continuidade de suas expressdes musicais, que foram
empurradas para as margens do que se entende como sociedade brasileira, enfrentando
obstaculos para continuarem sendo faladas, ouvidas, praticadas, ritualizadas, transmitidas,
pesquisadas e ensinadas (Sodré de Souza, 2020, p. 167).

Poderiamos considerar que tal potencial de resisténcia que moveu essas populagoes,
para além da sua prépria sobrevivéncia e manutencdo da dignidade humana
sistematicamente negada a elas, mostrou-se suficiente para fazer atravessar, no tempo, suas
musicalidades. O samba, o afoxé, o coco, o maracatu e tantas outras praticas musicais que

existem e resistem em nosso Brasil contemporaneo, talvez pudessem corroborar essa
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afirmagdo. Muitos desdobramentos vieram do samba, musicais e académicos; hoje sabemos
da importancia das claves (linhas guias ou timeline) como referenciais de tempo musicais
vindos de Africa; os ritmos brasileiros estdo nas pontas dos dedos dos musicos do pais, com
facilidade. Ou seja, poderiamos considerar que as expressdes musicais que foram
subalternizadas no processo de construcdo de nossa identidade cultural estdo
suficientemente representadas em nossa cultura musical e, consequentemente, na Educagao
Musical. Entdo perguntamos: o recorte do fato musical de tais expressdes as representa? E
suficiente, para a educag¢dao musical, entender o samba ou o maracatu apenas por seus
desdobramentos sonoros? Certamente nao. Existe uma cosmovisao atrelada a esses fazeres
musicais, e ambos sdo indissocidveis: “esse outro falar, ouvir, fazer musical, é também uma
outra forma de pensar, se comportar e estar no mundo. E talvez, essa tenha sido uma das
ferramentas fundamentais de violéncia epistémica na constituicdo do Brasil, e
consequentemente, na musica, na pesquisa e na educacdao musical brasileira” (Sodré de
Souza, 2020, p. 168).

Segundo Lucas et al. (2016), desde os anos 2000, o debate sobre o conceito de
musica e os elementos culturais que devem orientar a educagdo musical escolar tem
ganhado destaque, trazendo para a educagdao formal reflexdes oriundas de lutas e
movimentos sociais de grupos historicamente excluidos. Esses autores destacam as
contribuicdes dos estudos afrodiaspdricos para a compreensao de que podemos aprimorar
nosso modo de entender as existéncias musicais. Seguramente, esse movimento em direcdo
as praticas musicais negras enriquece nossa area, mas cumpre a nés o desafio de enfrentar
sua complexidade: “as existéncias afrodiaspdricas sdao existéncias humanas [...] que sdo
complexas, abrangentes e permeadas por marcadores sociais, culturais, territoriais, politicos,
raciais, étnicos, econémicos” (Sodré de Souza, 2020, p. 178). Tal complexidade nos coloca
diante de um debate importantissimo em nossa drea: enquanto os saberes
etnomusicoldgicos podem fortalecer concepgoes e agoes de formagao em musica no cenario
da educacdo musical brasileira e destacar a pluralidade cultural do pais, o deslocamento de
tais praticas de seus contextos originais pode gerar um esvaziamento dessas expressdes em
nome de algo — ou modo de olhar - que ndo faz parte do universo préprio dessas expressoes.

De Souza nos adverte: “embora tenhamos muitos estudos, sobretudo no campo da
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etnomusicologia, que tematizam expressdes musicais afrodiaspdricas, sdo poucos aqueles
qgue trazem a dimensdo epistemoldgica dessas tradicGes como poténcia de construcdo de
novos conhecimentos na grande drea da musica” (/d., p. 179).

A partir da reflexdo sobre a complexidade que envolve as praticas musicais e dos
limites das teorias convencionais para compreendé-las, o corpo surgiu como potente

caminho de investigacao.

O corpo como via de produgao epistémica

Reconhecer as epistemes subalternizadas no processo de formacao cultural brasileira
€ apenas O primeiro passo para rever nossas praticas. Se queremos combater a
normatividade musical ocidental, alinhados a uma perspectiva que entende a manifestacao
sonora em relacdo as outras dimensdes que a compdem, perguntamos: quais os caminhos
gue podemos trilhar em direcdo a uma educacao musical mais plural e comprometida em
assegurar alguma justica frente as assimetrias de poder no campo da musica?

Quando nos orientamos por estudos que estdo alinhados com aportes
epistemoldgicos de culturas afrodiaspodricas, nos deparamos com uma ténica: a centralidade

do corpo como via de producdo e salvaguarda de saberes.

[...] é necessdrio perceber o corpo como um dos fundamentos dessa
tecnologia, visto que ele é um pilar para a construcdo dos conhecimentos
musicais afrodiaspéricos. E fundamental pensar um corpo que é a prépria
musica, ou uma musica que é o préprio corpo, visto que esse corpo é o
proprio mundo numa experiéncia individualizada e o coletivo desses varios
corpos individualizados constituem o mundo numa experiéncia coletiva.
(Sodré de Souza, 2020, p. 175).

Graeff também destaca a centralidade do corpo como via de atualizacao do que ela
chama de saberes sensiveis: “[a musica] proposta, aqui, como uma modulacdo sonora de
fluxos existenciais continuos e coletivos, atualiza saberes sensiveis do passado e os adapta a
contextos presentes através do corpo, tanto de quem a produz quanto de quem a presencia
ou escuta” (Graeff, 2023, p. 4).

Ao observarmos as formas de producdo e transmissdo de saberes nas culturas
afrodiaspdricas, especialmente no contexto da didspora forcada que marcou profundamente

a histéria do Brasil, torna-se urgente deslocar nosso olhar das epistemologias hegemonicas,
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centradas na escrita, para reconhecer outras formas de inscricdo do conhecimento. Os
corpos e seus modos de estar no mundo carregam e expressam sistemas complexos de
pensamento. Nesse sentido, é fundamental considerar que os saberes ndo se restringem a
palavra escrita ou falada, mas se manifestam também por meio de praticas performaticas e
corporais que desafiam a separac¢do entre teoria e pratica, razdo e sensibilidade. E com esse
horizonte que a reflexdo de Martins (2021) nos convida a compreender a poténcia

epistemoldgica das grafias do corpo e da oralidade:

Se considerarmos que os africanos, em sua maioria, vinham de sociedades
gue ndo tinham a letra manuscrita ou impressa como meio primordial de
inscricdo e disseminacdo de seus multiplos saberes, podemos afirmar que
toda uma pléiade de conhecimentos, dos mais concretos aos mais
abstratos, foi restituida e repassada por outras vias que ndo as figuradas
pela escritura, dentre elas, as inscricdes oral e corporal, grafias performadas
pelo corpo e pela voz na dindmica do movimento. O que no corpo e na voz
se repete, é também uma episteme. (Martins, 2021, p. 23).

Ela evidencia que a centralidade do corpo como modo de producdo de conhecimento
foi violentamente reprimida e deslegitimada no contexto colonial, enquanto a linguagem
escrita foi imposta como instrumento de dominagao e exclusao dos povos que tinham nas

performances corporais suas principais formas de saber:

O dominio da escrita foi instrumental na tentativa de apagamento dos
saberes considerados hereges e indesejaveis pelos europeus. Dominio de
poucos excluia, marginalizava, tornava alheio o que era antes familiar.
Desconsertava sociedades colonizadoras, invertendo as relacdes de poder
entre os povos subjugados. A escrita alfabética se instalava como veiculo
instrumental de ostracismo, segregava, estigmatizava. (Martins, 2021, p.
34).

Certamente a imposicao da fé crista na nascente coldnia foi decisiva para a
condenagdo do corpo enquanto veiculo de existéncia. Mesmo que cantos e dangas diante do
altar fossem comuns no cristianismo primitivo e na Europa Medieval, possivelmente
preservando memorias de rituais pagaos anteriores (Branddo, 1984, p. 19), a Igreja Catdlica
passou a condenar, a partir do século IV, expressGes de danca nas cerimonias liturgicas,

movimento que se intensificou século apds século, culminando no Concilio de Wurzburg, em

1208, declarando as dancas um grave pecado (Cox, 1974, p. 96 apud Brandao, 1984, p. 20).
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No entanto, musica e danca foram ferramentas de catequizacdo usadas pelos
missionarios jesuitas aqui no Brasil. Os autos e dramas liturgicos desempenhavam um papel
central no processo de catequizacdo, funcionando como instrumentos pedagdgicos. Assim,
as folias e celebragdes inspiradas nas festas ibéricas chegaram ao Brasil, como é relatado por

um padre missionario:

Tomo a licdo dos dangarinos e lhes ensino algumas dangas, como as que
costumamos apresentar em nossas comédias, e como s3ao representadas
nas igrejas da Espanha por ocasido das grandes festas. Aqui é
particularmente necessario entusiasmar os descrentes com coisas
semelhantes e despertar-lhes, com o aparato liturgico, uma inclinacdao
natural para a religido cristd. (Moreyra, 1979, p. 5 apud Branddo, 1985, p.
143).

Embora os cantos e as dancas tivessem uma funcdo educativa no inicio do
cristianismo na col6nia, os conflitos em torno da aceitagao dessas manifesta¢des, e do corpo
como um todo, também se refletiram no Brasil, assim como ocorreu na Europa. A
consolidagdo do cristianismo no pais levou a rejeicdo das dancas e das folias nas celebragdes
liturgicas.

Mas pelos séculos se continuou a dangar e a proibir. Tal como depois
veremos acontecer no Brasil, desde os primérdios dos tempos das lutas
cristds entre a confraria oficial da Igreja e as formas populares e
comunitdrias de vivéncia da religido, expulsas da nave do templo as
cerimonias devotas e alegres com drama, canto e danga, migram para os

adros. Expulsa dai, vdo para as pragas, as ruas, os vales distantes, nos
mundos dos camponeses. (Branddo, 1985, p. 140).

O corpo foi condenado e desvalidado como via de apreensdo de mundo e de
existéncia, em nome da hegemonia da razdo atrelada a uma cosmovisdo cristd, perspectiva
de um projeto de conhecimento e de tomada de territérios que inauguram a modernidade.
Essa heranca, que hoje compde nosso modo de conceber o corpo e a corporeidade, nos
oferece uma visao dualista que é caracteristica da racionalidade moderna. Por isso, quando
0 corpo surge como poténcia epistémica, ou seja, enquanto via de producdo, inscricdo e
transmissdo de conhecimentos, importa perguntar de que corpo falamos. Cabe
problematizar os riscos de se tomar o corpo como categoria universal, marcado por uma

normatividade hegemonica que nos ensina, desde cedo, que “possuimos” um corpo.
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Segundo Le Breton (2007), o corpo, tal como concebido pela racionalidade moderna,
é uma ficcdo eficazz uma construcdo social herdada da filosofia mecanicista e do
conhecimento biomédico, que promove uma cisdao entre mente e corpo, reduzindo este a
sua dimensdo material, mecanica, separada da razdo. Essa concepcdo, profundamente
marcada pelo pensamento cartesiano, sustenta a ideia de que a produgao de conhecimento
€ operacao exclusiva da mente, relegando o corpo a condi¢do de objeto a ser estudado.

Em contrapartida, Martins, a partir dos seus estudos sobre performance
fundamentados nas filosofias africanas, nos ensina que o corpo em performance é via de
“criacdo, fixacdo e expansdo de conhecimento”, além de lugar de resguardo da memoria
(Martins, 2020, p. 33). Corpo como lugar de transito. E o campo multidisciplinar da
performance rompe, segundo a autora, a dicotomia entre as oralidades e as escrituras, e
ocorre apenas em “acdo, interacdo e relacdo” (Martins, 2020, p. 38). Nessa perspectiva,
corporeidade é via sensivel de conhecimento, a medida que corpo, voz, pensamento,
membdria, identidade e tempo sdo e estdo intimamente interligados: o corpo no qual falamos

aqui ndo estd em oposicdo a mente, ele é “um corpo-pensamento” (Martins, 2020, p. 80).

O aspecto coletivo do corpo

Ao longo da revisdo bibliografica que nos conduziu a concepg¢ao ampliada do corpo e
da corporeidade como via epistémica, destacou-se o seu cardter coletivo. Sodré de Souza
afirma que “é fundamental pensar um corpo que é a prépria musica, ou uma musica que é o
proprio corpo, visto que esse corpo é o préprio mundo numa experiéncia individualizada e o
coletivo desses varios corpos individualizados constituem o mundo numa experiéncia
coletiva. Faz sentido, nessa perspectiva, trazer a ideia do Ubuntu, do "eu sou porque nds
somos” (Sodré de Souza, 2020, p. 175). Airton Krenak também destaca dessa dimensao, ao

descrever experiéncias de danca e ritual compartilhadas por comunidades indigenas:

A gente podia pensar em um caleidoscopio onde um corpo danga num
ambiente definido, as vezes é o terreiro de uma casa, ou de uma aldeia
inteira, e se juntam centenas de pessoas, e todas sabem o que vao fazer ali.
Ndo precisa ter um mestre de danga. Aquelas pessoas cresceram
aprendendo aqueles movimentos e os significados deles. Até constituirem
um corpo de danga tdo espontaneo que todos sabem a hora de entrar e sair.
[...] E como se aquela experiéncia abolisse todas as faixas etérias, todas as
diferencas, que ali todos constituem UM corpo. (Krenak, 2024, aula online).
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Para aprofundar essa reflexdo sobre o corpo como lugar compartilhado da
experiéncia, recorremos as contribuicdes de John Blacking, cujas investigacdes sobre musica
e corporeidade o conduziram, em 1973, a organiza¢dao de um simpdsio sobre antropologia do
corpo, do qual resultaria, em 1977, o artigo “Por uma Antropologia do Corpo”. Nesse texto, o
autor formula um conjunto de premissas criticas a dicotomia mente-corpo, afirmando que
categorias como mental e corporal, bioldgico e cultural, comunicacdo verbal e ndo verbal sdo
indissociaveis — e, mais que isso, interdependentes para o desenvolvimento de capacidades
fundamentais da espécie humana, como a linguagem e a prépria musicalidade. Como indica
Travassos (2007, p. 36), sdo muitos os exemplos de que Blacking “concebia a relagdo entre
musica e sociedade, e a relagdo entre musica e cultura, em termos de afetacdo mutua de
varios fatores”.

Blacking desenvolve quatro premissas para uma antropologia do corpo. A primeira
delas esta baseada na afirmacdo de Durkheim de que a sociedade ndo é uma entidade
meramente nominal criada pela razao, mas sim um sistema composto por forcas ativas: a
sociedade seria resultado da necessidade bioldgica de cooperacdo e interacdo social

fundamentais para a sobrevivéncia da espécie:

Cooperacdo e interagdao social ndo sdo consequéncias do contrato racional
ou de habitos aprendidos durante um longo periodo da infancia
dependente da mae: elas sdo programadas biologicamente e sdo condi¢des
necessarias para o crescimento de distintos organismos humanos. [...] Isso
fornece a base de uma ciéncia da sociedade ao sugerir que os seres
humanos estdo destinados a compartilhar estados somaticos e que essa
caracteristica especifica da espécie é necessaria para o desenvolvimento de
seus processos e capacidades cognitivas. (Blacking, 2020, p. 318).

Ele afirma que os estados somaticos compartilhados resultam do sistema sensorial e
comunicativo caracteristico da espécie humana, base da interacao social. Entenda-se estado
somatico como qualquer sensagao ou conjunto de sensagdes que se manifestam no corpo,
desde uma dor de estbmago até, em seu extremo, o transe. Uma antropologia do corpo
deveria, segundo Blacking, se ocupar dos estados somaticos que podem ser compartilhados,

e que, segundo ele, sdo biologicamente necessarios para o desenvolvimento da espécie.

Nesse sentido, experiéncias como a telepatia e a empatia ndo seriam manifestacbes
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paranormais, mas sim capacidades naturais, embora frequentemente negligenciadas ou
atrofiadas em culturas que atribuem valor excessivo a comunicagdo verbal.

A segunda premissa refere-se as propriedades comportamentais e cognitivas de todo
membro da espécie: além de possuir um repertdrio comum de estados somaticos e um
potencial para estados alterados de consciéncia, os seres humanos possuem as mesmas
propriedades cognitivas. Isso significa que, apesar da diversidade de expressGes variar
consideravelmente entre uma sociedade e outra, a competéncia musical, assim como a
linguagem, seriam capacidades especificas da espécie. As duas premissas permitem inferir:
“o que um organismo humano pode fazer, qualquer organismo pode fazer; mas nenhum
humano pode fazer nada, ou mesmo se tornar humano, sem companheiros humanos”
Blacking, 2020, p. 321).

A terceira premissa resulta das duas anteriores: “se a condi¢cdo basica de uma
sociedade humana é o estado generalizado de empatia que pode ser percebido através das
sensacoes de organismos individuais, as formas de interagdo nao verbais sao fundamentais”.
O autor considera que os corpos respondem consciente ou inconscientemente a meméria
evolutiva da espécie, em varios niveis, e que devemos ser capazes de separar esse
conhecimento ndo verbal de associacbes verbais. Inspirado nas teorias de Bateson,
interessado na capacidade discursiva da comunicacdo nao verbal em tratar da dimensao dos
sentimentos, aponta para o conflito social que se instaura quando as prescri¢cdes culturais
desconsideram as informacdes que vem do corpo: “a falsificacdo desse discurso [ndo verbal]
rapidamente se torna patogénica” (Bateson apud Blacking, 2020, p. 323).

Por fim, a quarta premissa de uma antropologia do corpo é justamente sobre a
dicotomia corpo-mente: a mente nao pode ser separada do corpo. Isso estd ligado a terceira
premissa, uma vez que € nessas areas da comunicacao ndo verbal, nas quais se encontram a
danca e a musica, que podemos observar a mente trabalhando através do movimento dos
corpos no espaco e no tempo (Blacking, 2020, p. 323).

Tais premissas nos conduzem a compreensdao do corpo como instancia relacional e
coletiva. A ideia de que os estados somaticos sdo compartilhados, que a musica é uma
competéncia da espécie, que a empatia é fundamento da vida social e que corpo e mente

sdo insepardveis, nos convida a pensar o corpo como conexdo, encontrando ressonancia na
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citacdo de Le Breton: “tornd-lo ndo um lugar da exclusdao, mas o da inclusdo, que nao seja
mais o que interrompe, distinguindo o individuo e separando-o dos outros, mas o conector

gue o une aos outros (Le Breton, 2007, p. 11).

Consideragoes

A partir da critica a normatividade musical ocidental, a pesquisa, que busca
compreender as dimensdes da musica a partir da corporeidade, aponta caminhos para um
deslocamento epistemoldgico no campo da educa¢do musical. Este recorte, decorrente da
revisdo bibliografica, sinaliza como o corpo emergiu como instancia central de producao,
inscricdo e transmissdao de saberes, evidenciando como a educagdao musical pode se
beneficiar com os saberes grafados no corpo oriundos de tradicGes orais, performaticas e
coletivas. Apostar na corporeidade como fundamento epistémico é reconhecer sua poténcia
enquanto via de producdo de conhecimento no campo da musica, afirmando que o corpo
sente e sabe. Reconhecendo, sobretudo, seu aspecto coletivo, que se constitui na relacao, no

compartilhamento e na experiéncia comum.
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