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Resumo: Este é um relato de experiéncia referente a educacdao musical e estudos de género.
A partir de aulas de canto coral para criancas e jovens, de 6 a 18 anos, de um projeto social,
suscitam-se entendimentos e criticas quanto a indisciplina e normatividade mediante as
demandas da voz, vocalidade e corpo, em masculinidade, feminilidade e ndo binariedade.
Recorre-se aqui a observacdao participante nas relacdes de ensino-aprendizagem musicais.
Analiticamente, situa-se no pods-estruturalismo, expandindo-se dialogos com Judith Butler,
Helena Lopes da Silva, Silvia Cordeiro Nassif, Carlos Kater, Patricia Gherovici, entre outros.
Compreende-se que pensar questGes de género nas relacdes de ensino-aprendizagem
musicais, por sua vez, implica em criticar as normatividades sociocultural e historicamente
reiteradas na estruturacdo generificada do canto coral, por exemplo, quando o canto é
considerado majoritariamente feminino. H4 ainda a demanda por entendimento da auséncia
e indisciplina majoritaria nos meninos, em acolhimento, ressignificacdo e redirecionamento,
para que seja problematizado o binarismo de género e melhorada a no¢do de pertencimento
e inclusdo, em trocas, sociabilidade, enfrentamentos e desdobramentos técnicos e estéticos.
Sem incorrer em sexismo, a disciplina e voz mais estavel, no inicio da adolescéncia, podem
indicar maiores envolvimentos das meninas, mocas e dos homens transgéneros com o canto:
salvaguadando-se as demandas da menarca e da mudanca da voz. H4 a necessidade de
acolhimento da mudanca vocal mais demorada em corpos masculinos, e os reconhecimentos
da intersexualidade e nao binariedade para superacdao do viés dicotbmico. Isto requer
mediacdao pedagdgica politizada e estetizada, didlogos e contextualiza¢gdes por uma educacao
musical pluralista, humanizadora.

Palavras-chave: Educagdao musical. Estudos de género. Canto coral.
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Introdugao

Este é um relato de experiéncia referente a aulas de canto coral em um projeto social.
Reflete-se, a partir das areas da educacdo musical e dos estudos de género, sobre indisciplina
e normatividade mediante a masculinidade, feminilidade e nao binariedade.

As vivéncias que serdo evocadas ocorreram entre novembro de 2024 e junho de
2025. O nome do projeto social ndo serad explicitado. A sede suscitada funciona em uma
cidade com menos de 100 mil habitantes, onde sdo oferecidas aulas de violdo, violino, viola,
violoncelo, baixo acustico, clarinete, trompete, flauta, saxofone, trombone, bombardino,
percussao, bateria e canto coral.

Cada aula é semanal, dura uma hora. Ha iniciacdo musical (uma turma, dos 6 a 9
anos), e canto coral (5 turmas, dos 10 a 18 anos). O coral se divide: Coral |, iniciante (10 a 11
anos); Coral ll, intermediario (12 a 14 anos); Coral lll, avancado (15 a 18 anos). Criancas (6 a 9
anos) participam eventualmente do coral. As turmas totalizam aproximadamente 100 alunos.

O objetivo deste trabalho é refletir sobre questdes artistico-educacionais e de género,
em trocas e aprofundamentos importantes a educagao musical contemporanea.

Para Butler (2024), o género afeta a forma como entendemos as diversas profissdes, a
vocacdo da ciéncia, economia, especialmente a delimitacdo dos dominios publico e privado,
a organizacao do trabalho, distribuicdo da pobreza, e as desigualdades estruturais. Também
estd no que diz respeito a violéncia e paz.

O género pode nomear alguns dos nossos sentidos mais intimos, aquilo que se pode
compreender como identidade, se a tivermos, a subjetividade, inconsciente e a
sensibilidade. E nos processos duradouros de quem somos em relagcdo as outras pessoas, em
relacdo as demandas da histdria e das linguagens (incluindo as artisticas). Se o género nao
levasse essa questdo intima de quem somos e como nos relacionamos com as pessoas, nao
estariamos tendo essas discussdes, e elas ndo seriam tdo urgentes quanto claramente sdo
(Butler, 2024).

Segundo Gherovici (2024), o género precisa ser encarnado (incorporado), e o sexo
deve ser simbolizado; a arte teria entdo uma funcdo de inscricdo corporal, de auxiliar no

processo de encarnar um corpo em contradi¢des com sua percepgao egdica (de si mesmo).
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Isto implica na necessidade de trazer a luz dados sobre o amalgamento entre
educacdo musical e estudos de género, especialmente quanto a constituicdo de sentido em
arte, pois o género artistico-politizado requer pormenorizacdes pedagdgicas e estéticas

(Mariano, 2024).

Vivéncias

Estdo descritas algumas vivéncias sob a perspectiva de um dos autores deste
trabalho. Embora se preze pela fidedignidade dos acontecimentos, esta exposicao é fruto de
um exercicio de memoaria: pode ser inexata.

Esta descricdo ndo tem carater essencialista, mas diz sobre demandas contingenciais.
E uma descri¢do densa, é interlocucdo cientifica colocada de modo direto no texto a fim de
tornar a leitura mais aprazivel:

Eu havia trabalhado neste projeto social entre os anos de 2004 e 2010, e retornei a
ele no final de 2024 para exercer a fun¢dao de educador musical, ministrando aulas de
iniciacdo musical e de canto coral. Fui informado que o projeto havia passado por mudancas.

Antes, as aulas de instrumentos ocorriam duas vezes por semana, e as aulas de canto
coral eram opcionais para os alunos. Agora, o projeto assumi um modelo mais conservatorial
de ensino, hd uma aula de instrumento por semana, a obrigatoriedade de participar das
aulas de canto coral e de teoria musical.

Segundo o que me foi informado, por conta desta alteracdo, 15% dos alunos
evadiram, pois 0os meninos ndao queriam cantar, e elas e eles ndo gostariam de aprender
teoria da musica.

Compreendi que a problematica demandava a¢des para manter as criangas e jovens no canto
coral, especialmente que assegurassem a maior permanéncia dos meninos e dos rapazes.

As demandas pedagdgicas iniciais foram bastantes desafiadoras, pois as criangas e os
pré-adolescentes estavam desatentos e indisciplinados: coisas que demandavam ajustes.
Deixei de lado meu planejamento estruturado e comecei a perceber que as questdes
musicais estavam emaranhadas em problematicas de sociabilidade, corpo, espacialidade,

necessidades afetivas e de acolhimento.
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Pensar género e musica possibilitou perceber que a turma mais cadtica era a dos
alunos mais novos, dos 6 a 9 anos, com os meninos mais dispersos e indisciplinados.

Em uma aula, fiz uma investigacdo para saber quais musicas estavam sendo cantadas
fora do projeto. Apareceram trés versGes da musica Borboletinha: “Borboletinha ta na
cozinha, fazendo chocolate para a madrinha. Poti poti, perna de pau, olho de vidro e nariz de
pica-pau, pau pau” (versdo tradicional); “Borboletdo ta no fogdo, fazendo macarrao pro seu
Jodo. Poti poti, perna de pau, olho de vidro e nariz de pica-pau, pau pau” (primeira variacao);
“Borboletdo ta no fogdo, fazendo macarrao pro seu Jodo. Seu Jodo saiu de bicicleta, caiu no
MOrro e rasgou sua cueca, eca eca” (segunda variacdo).

Segundo as criangas, estas ultimas versdes foram ensinadas pela professora para
serem cantadas pelos meninos, mas, no projeto, foram pelas meninas. Compreendi isso
como possivel estratégia, ainda que sexista, usada pela professora para fomentar a
participacdo dos meninos nas aulas.

Ha trés turmas também muito indisciplinadas, envolvendo alunos entre 10 e 11 anos,
e entre 12 e 14 anos. Alguns deles sdo alunos de um bairro periférico da cidade, e mais do
que isto, sdao de familias assistidas pelo CRAS - Centro de Referéncia de Assisténcia Social, e
estdo no projeto por parcerias.

Estas criancas e jovens s3o mais negras, agitadas e muito musicais. E comum eles
cantarem funks que estdao em alta nas redes sociais, especialmente no Tik Tok. Foi observado
que eles ndo fazem exatamente para provocar, ao contrdrio, avisam que a musica tem
palavrdes, ficam inibidos quando cantam-dangcam na minha frente: acolho esta musicalidade.

Estamos trabalhando a cancdo “Beijinho no ombro” (do Wallace Vianna, André Vieira
e Leandro Pardal, interpretada por Valesca Popozuda, 2014), e eles erram um pouco a letra,
alguns fazem percussdo corporal com ritmos complexos do funk, mais desafiadores do que
os ensinados coletivamente. Muitos destes adolescentes evitam sentar perto das

adolescentes.
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E possivel observar que elas, mesmo mais “calmas”’, demonstram cansagos e
sofrimentos, provavelmente relativos a menarca, mudanca vocal® e outras transformacdes
corporais; havendo a necessidade de, momentaneamente, fazer um breve descanso.

Recentemente os meninos pré-adolescentes sairam muito felizes e euféricos da aula.
Alguns estavam de bicicleta, era umas 17 horas, horario de pico na frente do projeto.
Desatentos quanto ao perigo da rua, eles sairam em disparada, e em meio a muvuca, pude
observar que um motorista mal-intencionado simplesmente jogou o carro sobre alguns
deles, algo assustador, e que, por muito pouco, ndo machucou alguém.

Diante do ocorrido, avisei a coordenacdo para que os pais e alunos fossem alertados.
Entdo se desdobrou a necessidade de defender os menores e explicar que estou acolhendo
as indisciplinas deles, pois isto pode constituir alguma permanéncia no projeto e, talvez,
oferecer um passo inicial frente a necessidade de disciplina em aula, contribuir com o
desenvolvimento musical e diminuir a irritacdo com os comportamentos indevidos de alguns.

Alguns ensaios do coro envolvem todas as turmas, ficam nas fileiras da frente as
criancas de 6 a 9 anos, no meio, os pré-adolescentes e adolescentes de 10 a 14 anos, na
ultima fileira, os jovens de 15 a 18 anos: esta organizacdo diz sobre certas proposicoes
sonoras e visuais, para que estas vozes reverberem, e também todos sejam vistos.

Certo dia, entrei na sala da turma mais velha, havia cerca de 25 alunos sentados e em
absoluto siléncio, alguns com celulares. Eles ndo conversavam uns com os outros. Eles foram
provocados para que interagissem: sendo estas disciplinas e siléncios passiveis de criticas.

Ha algumas coisas especificas no coral geral: 1) as vozes das jovens sdo mais estaveis,
potentes, brilhantes, pois a mudanca de voz nos rapazes tende a ser mais longa,
“traumatica”; 2) optou-se, entdo, pela ndo divisdo de vozes masculinas e femininas. Elas, eles
e elus cantam as partes das musicas que melhor lhes cabem. Estamos cantando uma cangdo
em canone, outra, em unissono, e uma outra com perguntas e respostas: flexibilizando,
assim, as escolhas; 3) um jovem transmasculino sempre estd com seus amigos no coro, ele
parece se sentir mais a vontade executando sua musica e performando seu género a partir

de certa homossociabilidade, mesmo nao havendo esta obrigacdao. 4) Hd meninas e mocas

! H4 uma variedade de concepgdes, em abordagens cientificas, quanto ao fato de que jovens devem ou n3o
cantar durante a mudanga vocal. E a percep¢do pessoal, quanto a mudanga vocal, nem sempre é mais evidente
para meninas ou meninos, empiricamente falando; havendo ainda diferencas entre voz de fala e voz de canto
(Almeida; Behlau, 2009; Guimaraies; Behlau; Panhoca, 2010; Mota; Andrade; Linhares; 2011).
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gue ndo gostam de fazer canto coral e se escondem no banheiro; ha meninas que
frequentam as aulas e ndo cantam, e; ha algumas meninas e meninos que fingem cantar.
Tenho tomado duas medidas em relacdo a isto: 1) mostrar para todos que pode ser
bastante estimulante ndo perder uma hora da semana ali parados, mas ir aos poucos
cantando, e no final do semestre ter adquirido alguma habilidade no canto e na vocalidade;
2) individualmente ou quando os alunos e alunas que cabulam aula estdo com seus melhores
amigos, converso sobre o quanto vamos nos tornando maiores e mais exigentes em relagao a
arte e “ndo queremos” cantar, pois ndao nos vemos como tdo bons, e uso uma frase
supostamente do pintor Vincent van Gogh (1853-1890): “Se vocé ouvir uma voz dentro de
vocé dizendo que vocé ndo consegue pintar, entdo pinte, e essa voz sera silenciada!", e faco a
seguinte adaptacdo: “Se vocé tiver algo dentro de vocé que diz que vocé ndo é capaz de

II’

cantar, entdao cante, estude canto, e com o tempo vocé sera um bom cantor!” E observo que
isto tem tanto promovido a simpatia e amizade entre eles e mim quanto melhorado a efetiva

participacao deles nas aulas de canto coral.

Analise

Esta & uma analise interdisciplinar partindo das areas da educa¢do musical e estudos
de género, evidenciando certos fundamentos e possiveis leituras as vivéncias suscitadas.

Este fluxo tedrico, analitico, critico e compreensivo, denominamos “amalgama”,
voltado a aprofundamentos no referente a politizacdo, estetizacdo e mediacdo pedagdgica da
musica e do género: na suscitacdo de leituras contextuais e contingenciais (Mariano, 2024).
Um fazer analitico “maleavel” que suscita fundamentos da educacdo musical, género etc.,
frente a realidade e ficgao, arte e vida.

As vivéncias explicitadas tiveram a frente um “novo” professor, acompanhado por
dois professores violonistas correpetidores. O primeiro ensina canto coral para alunos de
varias idades, e iniciacdo musical para criancas. Canto e cuidado sdo estereotipados como
femininos.

A atividade musical das mulheres se assemelha as fungdes exercidas em outras areas.

Ha a reproducdo da funcdo de made e esposa, submissa, cuidadora: ideia herdada do
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machismo/patriarcado. Elas interpretam poucos instrumentos, estdo majoritariamente no
canto e atuam enquanto professoras (Romero, 2011): em relagdes de saber-poder desiguais.

Contudo, Butler (2024) mostra que a origem de um regime de poder ndo é a mesma
gue seu fim, e o poder ndo é unitario, mas multiplo em suas origens e direcdes. O foco ndo
deve ser os papéis atribuidos as mulheres e homens, mas a constru¢ao histdrica da
diferenca.

Compreender historicamente a naturalizagdao das mulheres no canto demanda
perceber que, em fun¢do do dominio cristdo e do eurocentrismo, elas foram proibidas de
cantar no ambito religioso e limitadas fora dele. Foi certo ethos artistico e a luta das
mulheres que possibilitaram o acesso e dominio delas no canto e corais, sobretudo nos
séculos XIX e XX (Mariano, 2024; Anders, 2022; Silva, 2020; Francesconi, 2018; Coelho; Silva;
Machado, 2014).

Ha de se pensar também no fato das aulas de canto coral e iniciacdo musical serem
ministradas por homens. Fomenta-se nisto a compreensdo de que a luta por direitos e
formas de representacdo sobre os proprios corpos e género nem sempre sdo apenas do
individuo (Butler, 2022): pensar no “homem professor” impacta no contexto amplo
generificado.

Silva (2000, 2002, 2006, 2019), refletindo sobre o contexto escolar, aponta uma
estreita relacdo entre musica e identidade de género, e mostra preocupac¢do no referente ao
preparo e atualizacdo dos professores de musica, as dificuldades que eles tém em lidar com
adolescentes e suas relagdes com a musica; fazendo-se necessaria a mudanca de paradigma
no que diz respeito ao conhecimento considerado “importante” para ser incluido no
curriculo, observando-se ainda elementos que trazem representacdes raciais, de classe etc.

Atrelando isto as demandas dos projeto sociais, ha de se considerar que:

Ao tratarmos da diversidade em musica enquanto fenédmeno social é
preciso compreender que os professores sao parte constitutiva desse
fendmeno, com suas percepc¢des, formacgdes, valores, crencgas, e, isso, de
certa forma, influencia suas praticas e formas de interpretar o trabalho com
as diferencas culturais (Coutinho; Rocha, 2024, p. 19).
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Ou seja, discentes e docentes precisam ser assistidos em suas diferencas e
diversidades, compreendendo-se nisto as delimitagdes institucionais que podem incutir
maior ou menor mobilidade as acdes pedagdgicas, sobretudo as que se propdem inclusivas.

As alteracOes a favor de um modelo mais conservatorial implicaram em evasao,
especialmente dos meninos. Contudo, tal problema foi informado, e o préprio projeto social
oferece formacgoes, as vezes, a partir da fonoaudiologia, o que ajuda identificar e manejar
demandas das criancas e jovens: em pormenores sobre corpo, vocalidade, sexo e faixa etaria.
Aqui se observa um emaranhado de normativas e resisténcias mediante a institucionalidade.

Pensar questdes de género, entre outras, nas relacdes de ensino-aprendizagem nos
projetos sociais significa promover uma educag¢do musical humanizadora, reconhecendo que:
“As pessoas, a sociedade, o mundo sdo transformadveis, e direcGes para seu movimento
podem ser criadas, inibidas ou reforcadas” (Kater, 2004, p. 45).

Cabe observar que a reproducdo do ensino conservatorial impacta em voltar a uma
musica distante da maioria da populacao, sobretudo a mais pobre. “A pergunta, entdo, é:
afinal o que vamos priorizar, os alunos ou a musica?” (Nassif, 2005, p. 161).

Nassif (2005, p. 161) aponta: “Tenho visto alunos se transformarem tocando um
repertério absolutamente ‘pobre’ pelos padrdes educacionais tradicionais e outros infelizes
com seus legitimos ‘Mozarts’ e ‘Chopins’”.

Acolher as dancinhas e musicas que as criangas e jovens trazem, o funk, por exemplo,
implica em exercer certa educacdo musical que se propde inclusiva e de pertencimento, pois
diz respeito a condi¢cdo cultural plural das vivéncias musicais e da descentralizacdo e
desierarquizacdo dos saberes e conhecimentos musicais (Mariano, 2024).

Mariano (2024) mostra que o ensino no conservatorio e a partir deste modelo de
especializacdo e profissionalizacdo, mesmo sem ser possivel generalizar, incidem em
compreender e tensionar o fato de que género pode constituir vivéncias e subjetividades nas
relacbes de ensino aprendizagem das pessoas que estudam, estudaram, lecionam ou
lecionaram musica em contexto de ensino especializado de musica.

Mediante isto, se explicita como as escolhas das modalidades (instrumentos e
canto), repertdrios, areas de atuacgdo e os sentidos musicais podem ser lidos no amalgama

entre musica e género, sendo observado que estes processos formativos beneficiam os
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homens, pois garantem que um maior nimero deles acessem estes espacgos, aprofundem
seus conhecimentos e se profissionalizem (Mariano, 2024).

Mas o modelo conservatorial no projeto social, dado o viés contingente do género,
acentuou ideais tedricos e disciplinares e descaracterizou a funcao social do projeto, levando
a evasao de 15%, de maioria masculina, possivelmente mais vulneravel economicamente.
Portanto, o projeto social, em seu cerne, deve ser executor das demandas artisticas em prol
das socioeducativas, mas parece patinar diante daquilo que significa sua razdo de existéncia.

Faz-se necessario observar que os projetos sociais podem: agregar e contribuir para
se instaurar politicas publicas que venham impactar a desigualdade e a justica social;
promover o acesso a arte e a cultura aos grupos sociais carentes de certas estruturas, usando
alternativas que ampliem o repertério de praticas culturais e potencializem as vigentes;
reconhecer a diversidade cultural brasileira; ser paradigma do processo coletivo e
colaborativo, o que demanda uma gestao que faca ponte entre a proposta e o publico alvo,
entendendo as vulnerabilidades locais; considerar e reconhecer que os grupos sociais
envolvidos sdo muitas vezes invisibilizados (Kleber; Madalozzo; Fialho, 2024).

Estes pormenores foram suscitados no sentido de acolher as pessoas, instiga-las a
permanecer no projeto, aprender a cantar e estar sobre as bases tedricas do ensino de
musica, potencializando-se nisto a musicalidade que elas, eles e elus podem ter e, nisto,
avangar.

Mas isto requer que se reconhega que nem sempre os alunos estao ali com nogao
clara da relacdo que querem estabelecer com a musica. Podem estar por parcerias
institucionais (como o CRAS referido), vontade de familiares, para praticar a musica
ludicamente. E cabera ao professor conduzi-los nesta descoberta e aprofundamento, com
paix0es e acbes positivas quanto a especializacdo, profissionalizacdo ou mesmo na
politizacdo quanto ao género: reconhecendo que a relagdo com a musica ndo precisa ser
somente de trabalho, mas de entretenimento, afeicdo, de significado laico ou religioso, de
vinculo com outras artes.

Vé-se nisto a musica como instrumento educativo, assistencial, integrativo e sensivel,
e nesta abrangéncia, o género pode emergir inclusiva e criticamente, potencializando

relagGes de ensino-aprendizagem menos engessadas quanto as indisciplinas. Pois, “entre as
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fungdes da educacdo musical teriamos a de favorecer modalidades de compreensdo e
consciéncia de dimensdes superiores de si e do mundo, de aspectos muitas vezes pouco
acessiveis no cotidiano, estimulando uma visdo mais auténtica e criativa da realidade” (Kater,
2004, p. 44).

Suscitar as questdes de género neste recorte do projeto social imprime ainda criticas
quanto ao sexismo e hipersexualizacio® de determinadas letras, ou de dancinhas sensuais e
tipificadas como inadequadas para criangas, especialmente meninas, por exemplo, do funk;
ou das criangas com seis anos cantando versdes masculinas e femininas de “Borboletinha”.

Isto demanda as expertises de diferentes intelectuais, e considerar que a relacdo
entre infancia, juventude e vida adulta pode culminar em sentidos e fun¢des diferentes as
musicas: o que é “objetificacdo” para um sujeito, pode ser “liberdade e empoderamento”
para outro; pode ser ludicidade para alguns muito pequenos que se relacionam com a
musica por questoes de afinidades com o ritmo, melodia, fonética, sonoridade, mais do que
por um sentido especifico de uma palavra (Mariano; Schroeder, 2022).

N3o havendo leitura absoluta sobre as relagdes com a musica, ha de se ter que lidar
com a diversidade da musicalidade, em termos corporais, sensiveis, afetivos e de
envolvimento com certa linguagem formal-musical, em disputas, hibrida¢des. Isto demanda
criticidade, alteridade e a percepcdo de que os conteudos musicais se constituem em
sondagens, adequagdes, didlogos (Mariano; Schroeder, 2022; Nassif, 2005, 2025).

Detalha-se agora um trecho das vivéncias que pode ser ainda elucidativo deste
emaranhado entre género e musica, representacao estética e politica:

A cancdo “Beijinho no ombro” é executada com as turmas de 10 a 11 anos, de 12 a 14
anos e dos 15 a 18 anos, respectivamente Coral I, Il e lll. Quando ela foi sugerida aos alunos,
explicitei que seria interessante termos uma musica que representasse questbes de
negritude e mulheridade, reconhecendo que ha objetificacdo nestas vivéncias e que as
contradicBes entre liberdade e opressdo sdo importantes de serem pensadas e cantadas.

Fiz uma ressalva que o trecho onde ha a expressao “Vai pra a puta que pariu”, entre a

ultima estrofe e o refrao, executariamos quatro palmas (seminimas valendo um tempo cada),

2 Estas pormenorizagdes estdo concatenadas a luz do ECA - Estatuto da Crianga e do Adolescente (Brasil, 1990),
pois aqui se reflete sobre a complexa relagdo que criangas, jovens e adultos podem estabelecer com a musica,
salvaguardando que a pluralidade signica e semantica da arte ndo deve ser tomada para justificar opressées.
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e nao falariamos o palavrao. Aproximando o final do semestre e também a apresentacao,
guestionei os alunos sobre eles se sentirem a vontade para cantar tal musica para os pais.
Todos foram enfaticos e deixaram claro, em suas expressdes faciais, o quanto a minha
pergunta parecia desnecessaria.

Depois de uma das aulas, uma das jovens me disse que ndo se sentia a vontade para
cantar a referida cangdo na frente de seus pais, pois ela e eles eram evangélicos, e ndo viam
tal musica com apreco. Eu disse que ela poderia, sim, sair no momento, para ndo se sentir
mal. Por sua vez, os meninos, especialmente os mais indisciplinados, sem que eu pedisse,
criaram outras letras para o trecho sensivel, sem usar palavrdes.

Estes detalhes mostram o complexo amalgama ante o género, em que senso comum
e senso critico requerem acolhimentos das pessoalidades e reconhecimentos da criatividade:
refletir sobre género, musica e projeto social implica em favorecer trocas e ressignificacdes.

Foi observado também que algumas alunas e poucos alunos do violdo estdo
simultaneamente cantando e tocando, e que algumas alunas da percussao também estao.
Constatou-se que na percussao, em 22 anos de projeto, isto ndo havia ocorrido ainda. Outra
coisa apareceu nos didlogos: “Estes alunos agitados ndo o sdo com instrumentos na mao!”
Isto leva a inferéncia que a relagdo entre canto coral e corpo pode significar uma outra
agéncia, que ndo deve ser concluida como meramente indisciplinada e problematica.

Observa-se aqui que, contraditoriamente, a mudancga no projeto social, no referente a
aproximacdo com o ensino no conservatoério, incidiu em uma explicitacdo do canto atrelado
aos instrumentos, e que o género, em certa medida, impactou nisto e evidenciou a
correlacdo. Também o corpo, observado a partir da relacido com o canto, explicitou
particularidades quando nao “envolvido” pelo instrumento, ou seja, a “indisciplina” pode
significar “liberdade”.

Observam-se contradicdo e pessoalidade: “Pensar o género e a musica amalgamados,
em termos subjetivos, pode significar ter que perceber movimentos de evidencia¢do e
ocultacdo em oximoro, ou seja, em aguda e ambigua contradicdo” (Mariano, 2024, p. 125).

Entdo, vieses educacionais e estéticos podem demandar leituras relativamente
especificas do género. Mais do que observar as reiteracbes dos padrdes de género, as

vivéncias e significacbes, mediante a dimensdo educacional da arte, podem indicar
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especificidades sobre os signos estéticos e a simbolizacdo do saber sensivel generificado.
Cabendo observar cada contexto sociocultural, investigar as possiveis particularidades do
género nos projetos sociais, e a influéncia do canto coral em outras disciplinas.

Estas sdo observacoes e estratégias em fluxos, constituem buscas, em processo, para
lidar com questdes de género e musica, sao desafiadoras e dificeis, instigantes e promissoras:
sdo medidas a serem adaptadas ou suprimidas, respeitando-se idiossincrasias pessoais,

coletivas e institucionais em contextos vivenciais e de educacdo musical.

Resultados e discussoes

Refletir sobre o ensino de musica em projetos sociais, em questdes de normatividade
de género e indisciplina, a favor de transformacdo e inclusdo, demanda religar as medidas
socioeducativas as estética e técnico-musicais, e refinar as relacdes de ensino-aprendizagem.

Esteticamente, cabe observar que as correlacées entre arte e educa¢cdo demandam
criticas as motivagdes por questdes meramente institucionais, alheias a arte (Paula, 2016).
Também os locais de conservacdo e transmissGes dos saberes musicais (instituicGes de
ensino) demandam criticas quanto a impermeabilidade as mudancas (Schroeder, 2005).

Isto requer acao pedagdgico-musical a favor do conhecimento de si e da realidade
sociocultural dos sujeitos. E a indisciplina, dentre muitas razoes, pode ser o efeito de estar a
vontade onde as rela¢des de ensino-aprendizagem sao acolhedoras e positivas: uma catarse.
E a disciplina ndo significa auséncia de problemas, e pode demandar acolhimentos
especificos.

Assim, o professor nos projetos sociais € um sujeito de contradi¢des e contribuicées,
e sua expertise, mesmo carecendo de constantes atualizacbes, pode ser a agéncia

transformadora em prol de aprofundamentos educacionais, estéticos e politicos.

Consideragdes finais

Pensar questdes de género nas relacdes de ensino-aprendizagem musicais implica
em criticar a reiteragdo do binarismo sexista no canto coral. A disciplina e a voz mais estavel,
no inicio da adolescéncia, podem favorecer o envolvimento das meninas, mogas e homens

transgéneros com o canto: mas demandam observar questdes da menarca e mudanca vocal.

C APES
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Ha a necessidade de acolhimento da mudanca vocal mais demorada em corpos
masculinos, e reconhecer a intersexualidade e ndo binariedade, superando o viés
dicotomico: em acolhimento e ressignificacdo, com mediacdo pedagdgica politizada e
estetizada em didlogos e contextualizacbes favoraveis a educagcdo musical pluralista,
humanizadora.

Depreende-se que as reflexdes sobre educagcdo musical e género, ante a indisciplina e
normatividade em aulas de canto coral em um projeto social, demandam ressignificar no¢des
de voz, vocalidade e corpo, potencializando-se media¢des pedagdgicas politizadas em vieses

socioeducativos, estéticos e técnico-musicais.
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