Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

Um estudo de caso sobre as relagdes entre pianista colaborador e cantor:

mediagoes e significados ao fazerem musica juntos
Comunicagao

GTE 18 - Sociologia da Educagao Musical

Carmerindo Miranda de Souza Junior
Universidade Federal de Uberléndia
carmerindo7 @gmail.com

Lilia Neves Gongalves
Universidade Federal de Uberldndia
lilia_neves_2006@hotmail.com

Resumo: Essa comunicac¢do, cujo o objetivo geral foi entender como se da o processo
educativo-musical nas relagBes estabelecidas entre o pianista colaborador e o cantor ao
fazerem musica juntos, visou aprofundar a compreensdo dessas relagdes sociais no contexto
da musica colaborativa, na perspectiva da sociologia da educagdao musical. O referencial
tedrico e a revisao bibliografica sdo estruturados em se¢ées que exploram as bases tedricas
da sociologia geral (Schiitz, 1964; 1970; Bourdieu, 1997; Berger, 2001), sociologia da educacao
musical, musica como pratica social e campo de conhecimento (Souza, 2004; 2007; 2014;
Kraemer, 2000), além de terminologia(s) que define(m) o pianista colaborador em suas
peculiaridades (Adler, 1976; Foley, 2005, Moore, 1956). Adotou-se, como caminho
metodolégico, o estudo de caso (Poupart; Deslauriers; Groulx, 2008), alinhado a abordagem
gualitativa, com entrevistas compreensivas (Kaufmann, 2013) realizadas com quatro pianistas
colaboradores. A fenomenologia social de Schitz (1964; 1970) ofereceu as bases para
interpretar os significados que emergem das relagdes entre pianista colaborador e cantor,
compreendendo-as como construcdes intersubjetivas no interior de contextos sociais
compartilhados. As analises realizadas permitem compreender que o ensino e a aprendizagem
musical estdo nos contextos prescritos pela partitura, pela tradicdo pedagdgica construida
socialmente, mas que também se sustenta nos conhecimentos tacitos designados pelos
entrevistados de “intuicdo”, nas pedagogias implicitas e nas relagcdes, muitas vezes,
tensionadas. Ficou evidente que o pianista colaborador se firma também como um mediador
pedagdgico-musical, no qual o fazer artistico e o fazer educativo desse instrumentista se
entrelacam, mesmo que os pianistas colaboradores ndo sejam declarados “professores”.

Palavras-chave: Pianista colaborador e cantor, Relagbes sociais no fazer musical coletivo,
Mediador pedagdgico-musical.
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Introdugao

Esta comunicacdo constitui uma sintese de uma dissertacdo de mestrado, cujo o
objetivo geral foi entender como se da o processo educativo-musical nas relagdes
estabelecidas entre o pianista colaborador e o cantor ao fazerem musica juntos, e visou
aprofundar a compreensao dessas relagdes sociais no contexto da musica colaborativa, na
perspectiva da sociologia da educacdo musical. No ambito deste trabalho, “musica
colaborativa” refere-se a atuagdo do pianista como pratica construida em conjunto com o
cantor, pautada na partilha de responsabilidades, conhecimentos musicais e decisdes.

No trabalho de um pianista colaborador, cada apresentagdo ao lado de um parceiro
pode trazer passagens satisfatérias, mas também inevitdveis passagens desafiadoras, que
demandam coesdo e equilibrio para preservar o fluxo de uma pratica musical conjunta. Esses
desafios surgem, por exemplo, na sincronizacdo ritmica ao executar sincopes com um aluno
violinista ou na necessidade de adaptar a execu¢do em tempo real, quando um cantor "pula"
alguns compassos por nervosismo.

Gerald Moore (1956) foi um dos musicos colaboradores mais reconhecidos do século
XX. Ao usar aautobiografia como prova para descontruir hierarquias entre pianista
colaborador e solista, Moore (1956) questiona se “somos esperados para obedecer sem
guestionar as vontades e caprichos de quem quer que estejamos acompanhando?” e se
“deveriamos passar todos os nossos dias e noites sendo ‘simpaticos’ "? (Moore, 1956, p. 83;
traducdo prépria)l. Em resposta, ele defende que o trabalho do “pianista acompanhante”

Qi

possui "valor suficiente por si s6", exigindo reconhecimento como especializagdo autonoma.
Moore rejeita esteredtipos como "tato", "obediéncia" e "simpatia", que codificam
subserviéncia. Propbe, em substituicdo, uma parceria dialética baseada em competéncia
reciproca, na qual o pianista atua como um “gestor criativo”. Para isso, exige quatro atributos:
proficiéncia técnica, agucada percepcao auditiva, inteligéncia interpretativa e sensibilidade

contextual (Moore, 1956, p. 83).

1 No original: “Are we expected to be obedient, to obey without question the whims and caprices of whomsoever
we are accompanying? Should we spend all our days and all our nights in being sympathetic” (Moore, 1956, p.
83; traducdo propria).
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Essas questdes, presentes tanto nos escritos de Moore quanto nos debates atuais,
tornam pertinente aprofundar a compreensao sobre quem é o pianista colaborador, quais sdo
seus campos de atuacdo, suas competéncias e, sobretudo, as formas como constréi suas
relagdes musicais, profissionais e pedagdgicas.

Ha dois géneros descritos na lingua portuguesa para distinguir o substantivo comum
“pianista colaborador”: o “pianista” é o musico que atua como intérprete solista, responsavel
pela a expressdo musical por meio do instrumento piano; ja o adjetivo "colaborador"
potencializa as habilidades do pianista, tornando-o coadjutor e, até mesmo, um “cumplice”
na comunicacao musical junto ao intérprete que estd sendo acompanhado (Houaiss; Villar,
2001; Rubio, 2012).

Adler (1976, p. 4) esquematiza as possibilidades de atuacdo do pianista como
“concertista”, “camerista”, “acompanhador”, “correpetidor” e “professor”, sendo que, a
figura do “acompanhador” é designado a “auxiliar”, de modo geral, instrumentistas,
dancarinos e, principalmente, cantores. Jd o termo “correpetidor” é tido como um mudusico
mais completo, personalizando a figura do “coach”, de habilidades diversas.

Desde 2005, hd uma tendéncia contemporanea norte-americana em cunhar o termo
pianista colaborador como definitivo. Foley (2005) ressalta que o substantivo piano
colaborativo surge para sobrepor o “piano acompanhamento”, termo que tradicionalmente
implicava subserviéncia; para ele, a principal fungdo do novo vocdabulo era indicar um dominio
na profissdo em que o pianista colabora de igual para igual (Foley, 2005).

Considerando a preferéncia contemporanea pelo termo "pianista colaborador",
destaca-se a importancia dos conceitos socioldgicos de status, o papel social e pedagdgico-
musical para compreender a complexa estrutura relacional envolvida entre pianista

colaborador e o cantor.

Metodologia

O caminho metodoldgico adotado foi guiado pela necessidade de compreender as
experiéncias, percepgoes e significados que atravessam as relacdes entre os musicos. Essa
escolha, alinhada aos pressupostos da pesquisa qualitativa, buscou interpretar o objeto desta

pesquisa como fendmenos humanos e sociais em sua complexidade, qual seja, as
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complexidades das relagdes estabelecidas entre os atores desta pesquisa. O delineamento por
meio do estudo de caso permitiu que este trabalho se debrucasse sobre o objeto de estudo,
recorrendo as fontes de dados e considerando as interacdes que nele se estabelecem
(Poupart; Deslauriers e Groulx, 2008). Para isso, adotou-se a entrevista compreensiva,
conforme a proposta de Kaufmann (2013), realizada com quatro pianistas colaboradores entre
0s anos de 2024 e 2025.

Optou-se também, como suporte, a utilizacdo de um software de Andlise de Dados
Qualitativos (SADQ), mais especificamente, a plataforma ATLAS.ti (2025) como apoio na
codificacdo e estruturacdo dos dados empiricos. A plataforma possibilitou a codificacdo de
dados textuais, a organizacdo dos cédigos em hierarquias, o agrupamento e a vinculagao de
citacOes, a criacdo de redes visuais (network views), anota¢ées analiticas (memos) e a geracao
de relatorios.

Metodologicamente o procedimento analitico consistiu, inicialmente, na escuta
integral das gravacdes das entrevistas, seguida da transcricdo literal dos relatos. Ao todo, o
Caderno de entrevistas resultou em 91 paginas transcritas de quatro entrevistas. Cada cddigo
foi construido a partir de uma leitura interpretativa, ora condensando categorias tedricas
previamente definidas, ora revelando emergéncias analiticas derivadas das experiéncias

vividas pelos participantes.

Fundamentacao tedrica e epistemologica

Visando entender as relacdes estabelecidas entre o pianista colaborador x cantor e o
aprofundamento da compreensao dessas relagdes sociais no contexto da musica colaborativa,
na perspectiva da sociologia da educacdao musical, este trabalho se dedica a apresentar as
bases epistemoldgicas da pesquisa, bem como sua fundamentacao tedrica.

Poupart, Deslauriers e Groulx (2008) mencionam que é comum que o pesquisador
recorra a textos dentro e fora do campo cientifico especifico de sua area de investigacao. Isso
ocorre porque a pesquisa exige um contato direto com o fen6meno estudado, e seu objeto é
construido a partir de um conjunto de resultados pesquisas anteriores e diversidade de textos

gue, juntos, os autores afirmam formar uma “rede de ressonancias” ao redor do objeto.
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A pesquisa socioldgica, como proposta por Berger (2001) abrange todas as dimensdes
do ser e do agir humano. Nessa perspectiva, quem se utiliza da perspectiva socioldgica para
explicar fendmenos sociais examina temas que podem ser vistos por outros estudiosos como
excessivamente sagrados ou moralmente perturbadores, mas com analises especificas do
observador. Esses temas, transpondo para a sociologia da educacdao musical, se encontram
também em setores comuns, marginalizados, evidentes ou inéditos, onde prevalece o
contexto socioeducativo.

Essa andlise das agdes encontra consonancia na maxima de Kraemer (2000) quando
afirma que a ocupacdo da pedagogia da musica se estabelece nas “[...] relacbes entre
pessoa(s) e a(s) musica(s) sob os aspectos de apropria¢do e transmissdao” (Kraemer, 2000, p.
51). Nessas perspectivas interpretativas, considerando a musica e a educagao musical como
praticas sociais, Souza (2007) esclarece que os objetos de estudo e os temas emergentes nas

|ll

pesquisas atuais em educa¢ao musical “necessitam de uma teoria associada, articulada com
outras areas do conhecimento, porém sem perder o foco da pedagogia musical” (Souza, 2007,
p. 29).

Para endossar essa afirmacdo, Souza (2014) discute a musica como fato social e suas
relagdes com a educagdao musical. Para a autora, compreender a musica como pratica social
envolve reconhecer que as exigéncias técnicas da musica estdo entrelacadas com as praticas
de sociabilidade em diferentes contextos, como grupos sociais, familias, escolas, igrejas e
comunidades.

Explorando mais a questdo, Souza (2014), ao reconhecer que a musica se conecta a
outras esferas da vida, evidencia também sua importancia no contexto da educacao.
Concordando com os pensamentos de Anne-Marie Green (2000), a autora diz que o objetivo
é “nao sacrificar os aspectos tedricos” do fato social em sua totalidade quanto os elementos
especificos da musica, que se encontram além do social, “e sim conseguir colocar em evidéncia

as suas interdependéncias” (Souza, 2014, p. 109). Enfatiza que:

nao existe objeto musical independentemente de sua constituicdo por um
sujeito. Ndo existe, portanto, por um lado, o mundo das obras musicais (que
nado sao entidades universais e se desenvolvem em condi¢des particulares
ligadas a uma dada ordem cultural), e por outro, individuos com disposi¢cdes
adquiridas ou condutas musicais influenciadas pelas normas da sociedade. A
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musica é, portanto, um fato cultural inscrito em uma dada sociedade [...]
(Green, 2000, p. 34 apud Souza, 2014, p. 109).

Paralela as praticas musicais envolvidas nas relagdes entre pianistas colaboradores e
cantores, estabelece-se aqui uma conexdo sobre os processos de ensino. Souza (2004)
menciona que a compreensao das praticas sociais dos alunos e suas interagdes, constitui
importante referéncia para analisar como estudantes vivenciam, experimentam, assimilam e
compreendem a musica, “pois é no lugar, em sua simultaneidade e multiplicidade de espacos
sociais e culturais, que estabelecem praticas sociais e elaboram suas representagdes, tecem
sua identidade como sujeitos socioculturais nas diferentes condigdes de ser social, para a qual
a musica em muito contribui” (Souza, 2004, p. 10). A educa¢do musical como pratica social
neste trabalho tem a ver em como as rela¢des estabelecidas através da musica, ou seja, como
os pianistas colaboradores constroem juntamente com o cantor, suas praticas pedagdgicas
especificas e em contexto musical especifico.

Duas obras do socidlogo Alfred Schiitz foram lentes tedricas para analise do material
empirico desta pesquisa: “Estudios sobre teoria social” (1964), especificamente o capitulo VIII,
“La ejecucion musical conjunta: estudio sobre las relaciones sociales” e a “Fenomenologia das
relagdes sociais” (1970).

O mundo das relacdes sociais é constituido a partir das interacdes que ocorrem no
ambito do relacionamento do "Nés", diz Schiitz (1970). As experiéncias vividas em relacdo ao
outro, sejam elas de concordancia ou divergéncia, emergem dessa “esfera relacional
compartilhada”. A atencdo dedicada ao vinculo estabelecido no “Nés” possibilita um
aprofundamento do conhecimento objetivo acerca dos outros, que se desenvolve por meio
da interpretagao das préprias vivéncias em relacdo a eles. O autor acrescenta que, de modo
semelhante, o “relacionamento do Nés amplia meu conhecimento objetivo da pessoa
especifica envolvida comigo nesse relacionamento” (Schiitz, 1970, p. 184).

Schitz (1970) destaca que, no contexto do relacionamento face a face, o
"relacionamento do Nés" ndo pode ser simplesmente entendido como uma variacdo da
relacdo social geral, que envolve apenas orientacao ou interacdo social direta. Schiitz aponta

Ll

ainda que os relacionamentos concretos do "Nés" diferem amplamente entre si, variando em
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graus de convivéncia, intensidade, intimidade e nos diferentes angulos pelos quais o parceiro
é vivenciado (Schiitz, 1970).

Em uma interacdo face a face, esse tedrico diz que a presenca do parceiro se torna
tangivel e imediata quando, ao observar seu rosto, gestos e ao ouvir o tom de sua voz, é
possivel perceber mais do que ele intencionalmente comunica. Cada nuance de sua expressao
e comportamento revela aspectos sutis do seu parceiro, permitindo que o observador capte
esses detalhes (Schiitz, 1970).

As expressdes faciais e gestos do outro durante a execu¢do musical estao inseridos
no mundo externo e sdo percebidos imediatamente pelo coparticipante. Sendo assim, embora
as acdes ndo sejam intencionalmente comunicativas, sdo interpretadas como sinais do que o
outro ird fazer, funcionando como sugestdes ou até instrucdes relacionadas ao
comportamento do musico.

Por fim, as ideias sociolégicas de Schiitz (1964; 1970) reconhece que a comunicac¢ado
entre emissor e receptor depende de uma sintonia mdutua, estabelecida pelo
compartilhamento das experiéncias no tempo interior, formando um "Nés". O
comportamento do outro ganha significado nessa trama, permitindo que gestos e
movimentos sejam interpretados como expressdes da vida interior. Contudo, nem todas essas

expressdes tém a intengao de comunicar.

Relag¢Ges entre pianista e o cantor: mediagodes e significados ao fazerem musica

juntos

A partir das entrevistas com os pianistas, podem ser destacados aspectos das suas
trajetdrias iniciais na musica, motivacGes para atuarem como pianistas, os espacos de atuacao
profissional e as qualidades consideradas por eles importantes nessa funcdo. Cada um, a sua
maneira, iniciou sua jornada no universo musical em contextos familiares, religiosos ou
educacionais, onde o “despertar para a musica” se deu de “forma espontanea” ou direcionada
pelos pais. O interesse pelo piano surgiu, muitas vezes, em circunstancias inusitadas: ao
participarem do coral infantil da igreja, ao ouvirem um piano pela primeira vez na casa de uma
vizinha ou ao aprenderem com uma professora que ensinou gerac¢des de uma mesma familia,

unindo tradicao, experiéncias em espacos religiosos, institucionais, particulares e escolares.
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Ao longo de suas carreiras, esses pianistas se firmaram em espacos variados, desde
conservatdrios, escolas, instituicdes de ensino superior, atuando em masterclasses, dperas e
orquestras. Conforme suas caracteristicas, como a capacidade de leitura a primeira vista,
técnica, facilidade de trabalhar em grupo, cada qual buscou ambientes que permitiram o
amadurecimento de sua prdtica musical, nos quais a colaboracdo pianistica e a parceria se
sobrepuseram ao protagonismo individual.

As dimensdes biograficas extraidas dos relatos, cujas trajetdrias muitas vezes soam
discretas, mas repletas de experiéncias importantes para as pesquisas com olhar atento da
sociologia da educacdo musical, ajudaram formar um panorama do que significa ser um
pianista colaborador de cantores.

A construcdo da ideia do pianista colaborador adquire contornos préprios e é mais
relacional do que se imagina (ou imaginava) na sua atuacdo. E preciso conjugar habilidades
técnicas basicas - como o dominio de escalas, arpejos e dedilhados - com um conhecimento
estético amplo que permita adaptar-se as diferentes demandas musicais e as caracteristicas
dos parceiros com quem atua. Essa adaptabilidade torna-se estratégica, sobretudo diante da
diversidade de perfis com que o pianista colaborador, para este nicho, se depara: desde
cantores em formacdo inicial, que demandam orientacdo mais direta, até musicos
profissionais que buscam uma interlocucdo artistica em niveis mais complexos. Dito isso,
pode-se dizer que o processo musical e coletivo destacado na pratica dos pianistas
colaboradores, portanto, é permeado por rela¢des que se ddo em camadas simultaneas: é, ao
mesmo tempo, uma intera¢do pedagdgica e uma negocia¢ao estética entre os envolvidos.

Nesse contexto, o pianista colaborador afirma seus atributos ndo apenas ao tocar,
mas também na mediacdo criativa do material musical em maos, muitas vezes em tempo real,
ao vivo. A capacidade de avaliar criticamente as redug¢des orquestrais para piano e de realizar
ajustes - como omitir vozes instrumentais ndo essenciais ou reconfigurar passagens - atribui

III

ao pianista colaborador, um “antagodnico protagonismo musical”. Antagbnico porque, mesmo
tornando-se protagonista, muitas vezes, esse pianista ndo é percebido e visto publicamente
no palco por colegas, musicos profissionais, estudantes e diletantes com um papel equitativo

guando fazem musica juntos.
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As respostas dos entrevistados denotam também que o exercicio continuado da
pratica profissional ja é, em si, um espaco privilegiado de formacao e de atuacdo. Por exemplo,
a experiéncia cotidiana de acompanhamento das aulas de canto emerge como um fator
importante para o desenvolvimento da escuta critica para os detalhes técnicos da emissao
vocal por parte do pianista colaborador. O reconhecimento de aspectos como diccdo,
projecdo, ressonancia e entonagdo - que se manifestam na prdtica performatica do cantor -
passa a integrar também o repertdrio perceptivo do pianista que aprende a distinguir, por
exemplo, quando a voz é emitida com apoio mais alto ou mais baixo, ou quando recorre a
diferentes regioes de ressonancia.

Os relatos dos entrevistados sugerem ainda uma postura de “mediagao pedagdgica”
por parte do pianista colaborador, entendida aqui como o conjunto de ac¢des, estratégias e
posturas que esse profissional adota no processo de preparagdo de repertdrio e do tocar em
conjunto, especialmente quando atua ao lado de cantores em formacao.

Na pratica, isso significa que o pianista colaborador participa ativamente da
construcao do conhecimento musical daquele com quem trabalha, seja orientando questdes
de ritmo, afinacdo, articulacdo, fraseado, estilo ou expressao. Essa mediacdo pode ocorrer de
forma explicita - por meio de sugestdes diretas e corre¢des - ou de forma implicita, por meio
da prépria maneira como conduz a interpretacdo e reage musicalmente as escolhas do
parceiro. E nesse espaco relacional que emergem os aspectos educativo-musicais.

Quando se trata dessa mediacdo pedagdgica, transpondo as ideias de Sanceverino
(2016) para o contexto deste trabalho, a mediacdo pedagdgica desempenhada pelo pianista
colaborador revela-se como pratica enraizada na complexidade simbdlica, cultural, social,
epistemoldgica, afetiva e pedagdgica da mediacdo. Sua atuacdo junto a cantores em formacao
constitui uma mediacao que envolve o didlogo interpretativo, o apoio didatico e a negociacao
de significados musicais, sendo permeada por posturas de empatia, acolhimento, mas
também de tensao e conflito.

A multiplicidade conceitual do termo “mediacdo” proposta por Sanceverino (2016)
ajuda a compreender essa pratica musical a dois, uma vez que o pianista colaborador também
atua como um mediador cultural que transmite cédigos, valores e normas, intervindo na

maneira como o outro percebe, sente e da sentido ao fazer musical, mesmo que esse pianista
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colaborador ndo exerca, “formalmente”, o papel de professor. Por meio da mediagcao
estabelecida nos ensaios e nas passagens musicais, os sujeitos em formacdo constroem
estratégias intelectuais e interpretativas que lhes possibilitam a apropriacdo critica do
conhecimento musical. Essa mediagdao também opera na dimensdo afetiva e identitaria,
contribuindo para a conquista de niveis de significacdo estética e performatica.

O processo que antecede e da sustentacdo a apresenta¢ao musical do pianista e do
cantor, no fazer musica face a face se da na preparacdo do repertério que acontece nos
ensaios, em masterclasses, em provas, na participacdo em O&peras, workshops, todos
considerados encontros colaborativos entre o pianista e o cantor. Nesses espacos de interacdo
e de estabelecimento de relagées emergem “praticas pedagdgicas”, ainda que ndo nomeadas
assim pelos quatro pianistas colaboradores entrevistados. Espacos estes onde as relagdes
envolvem a conexdo entre o "Eu" e "Tu", formam “uma unidade” entre individuos que
compartilham experiéncias e interagem em um contexto comum do "Nds", possibilitada pela
vivéncia simultdnea em dimensdes temporais especificas na musica, como afirma Schiitz
(1964).

Para ampliar o entendimento sobre os ensaios é pertinente conceber esses
momentos do tocar em conjunto como um “espaco social”. Ao ser concebido como espaco
social, na perspectiva de Bourdieu (1997), os ensaios configuram-se como instancias nos quais
diferentes trajetérias sociais se encontram e se entrelagam. Segundo esse autor, o espacgo
social é “definido pela exclusdo mutua (ou a distingdo) das posicdes que o constituem, isso é,
como estrutura de justaposicdo de posi¢cdes sociais” (Bourdieu, 1997, p. 160). As relacdes
entre pianistas e cantores, portanto, ocorrem em um ambiente atravessado por distingdes
simbdlicas, construidas a partir dos capitais sociais, culturais e educacionais de cada agente.
Bourdieu (1997) ainda afirma que “os agentes sociais sdo constituidos como tais em e pela

III

relacdo com o espaco social” (Bourdieu, 1997, p. 160), o que permite compreender os modos
pelos quais praticas musicais em ambientes de ensaio se tornam contextos de relagdes de
poder e de reconhecimento do papel de cada um dos participantes do jogo social.

Durante a preparacgao de repertdrio, as relagdes entre os pianistas colaboradores e
cantores emergem como processos marcados por diferentes graus de interdependéncia,

negociacdo e hierarquia. Essa dimensao se desvela nos modos como o pianista se posiciona
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diante dos cantores e na forma como conduz o processo interpretativo e técnico ao fazerem
musica juntos.

Outro ponto relevante desta pesquisa é a aprendizagem por “intui¢do”. E importante
minuciosa analise das falas dos entrevistados para evitar a reproducado acritica de categorias
como “intuicdo”, que frequentemente ocultam processos de aprendizagem. Quando um
performer se refere a intuicao como forma de tomada de decisdo musical, o que esta em jogo,
muitas vezes, ndo é uma acao espontanea, mas sim o resultado de um longo processo
formativo.

Green (2002) destaca que muitos musicos populares desenvolvem suas habilidades
musicais por meio de processos informais, como a escuta atenta, a imitacdo e a pratica
autodidata. Esses processos sdo frequentemente percebidos como "intuicdo" pelos préprios
musicos, mas, na realidade, sdo formas de aprendizagem adquiridas através da exposicdo
continua e da interagdo com o ambiente musical.

Nesse sentido, o discurso da intuicdo pode mascarar o papel do ensino, da
observacdo de modelos e da pratica reflexiva. Ao considerar as falas dos pianistas
colaboradores, é importante relativizar a ideia de que certas habilidades emergem
“naturalmente”. E preciso reconhecer que essa suposta intuicio é, em grande parte,
aprendizagem internalizada, muitas vezes mediada por professores, colegas ou contextos
culturais especificos.

Sobre o ato de tocar coletivamente, Schiitz (1970) afirma que a esséncia da
“execuc¢do musical em conjunto” esta no compartilhar comum de dimensdes do tempo entre
os participantes, na qual, “consequentemente, a a¢do de cada executante é orientada ndo sé
guando o pensamento do compositor e por seu relacionamento com a audiéncia, mas
também, reciprocamente, pelas experiéncias no tempo interior e no exterior de seu colega
executante” (Schitz, 1970, p. 210). Um dos entrevistados materializa essa afirmacdo de
Schiitz (1970) ao sincronizar-se com outro musico pela respiracdo, antecipando o andamento
antes mesmo do primeiro ataque do arco do seu parceiro. Subtende-se da acdo que esse gesto
nao é apenas técnico, mas “corpéreo-temporal”, alinhando-se a ideia de Schiitz (1970, p. 210).

Além de ensaiarem juntos e buscarem intencdes e solucdes interpretativas para tocar

as obras musicais, também negociam sentidos, corpos, tempos e hierarquias. Essa relacao,
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aparentemente técnica, é um campo social onde podem ser reproduzidos e contestados
valores educativos, dindmicas de poder e criacdo de estruturas relacionais que, de alguma
forma, sdo importantes na construcdo e constituicdo do fazer musical coletivo e de seus
sujeitos, pois, como afirma Schiitz (1964, p. 161), “a maior parte do conhecimento musical -
como o conhecimento em geral - é de origem social”, e que, “nenhum relacionamento social
direto é um ato intencional isolado” (Schiitz, 1970, p. 187).

Outrossim, compreender a musica e o ensino-aprendizagem musical como pratica
social implica reconhecer “como [os individuos] vivenciam, experimentam e assimilam a
musica e a compreendem de algum modo” (Souza, 2004, p. 10), na qual as exigéncias técnicas
da musica estdo entrelagadas com praticas de sociabilidade que se expressam em diferentes
contextos. Berger (2001) lembra que a tarefa do pesquisador é olhar para os fendmenos
sociais com certo distanciamento critico, desconfiando das explicagbes imediatas e
penetrando nas estruturas que sustentam o comportamento humano.

Se, segundo Souza (2004), “é no lugar em sua simultaneidade e multiplicidade de
espacos sociais e culturais, que estabelecem praticas sociais e elaboram suas representagoes,
tecem sua identidade como sujeitos socioculturais nas diferentes condi¢des de ser social, para
a qual a musica em muito contribui” (Souza, 2004, p. 10); é nesse mesmo “lugar”, agora
representado pela preparacdo do repertdrio e pelo fazer musical coletivo, que pianistas e

cantores constroem formas de aprender, ensinar e significar a musica em conjunto.

Consideragoes finais

De maneira geral, as abordagens discutidas ao longo do trabalho indicam um
consenso sobre a relevancia do pianista colaborador no contexto pedagégico com o cantor,
seja no palco ou em passagens musicais como os ensaios, provas, masterclasses. A eficacia
dessa colaboracdo pianistica, conforme evidenciado na exploracao bibliografica e nos dados
empiricos das entrevistas, depende tanto das competéncias técnicas quanto das habilidades
advindas da relacdo com o parceiro musical.

Percebeu-se que a palavra "colaborac¢do", quando deslocada do adjetivo referindo-
se ao pianista, pode trazer referéncia a uma relacao horizontal, na qual as partes contribuem

musicalmente entre si. No entanto, na pratica, mesmo em contextos chamados de
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"colaborativos"”, ha indicagdes de assimetrias de conhecimento, de experiéncias ou de
autoridade que transformam a relacdo em algo mais préximo da figura do professor e do
aluno. Assim, um pianista experiente que "colabora" com um cantor iniciante pode também
“ensinar”, assumindo um papel semelhante ao de um professor, mesmo que formalmente
sejam chamados de "parceiros musicais", o que ocorre também quando o cantor é mais
experiente.

As analises realizadas, a partir de referenciais tedricos da sociologia da educacdo
musical, bem como da escuta dos relatos dos pianistas entrevistados sobre as suas praticas,
permitem compreender que o ensino e a aprendizagem estdo nesses contextos prescritos pela
partitura, pela tradicdo pedagdgica escolar, mas também se sustenta nos conhecimentos
tacitos, muitas vezes, designados pelos entrevistados de “intuicdo”, nas pedagogias implicitas
e nas relagbes pedagdgico-musicais, ndo raro, invisiveis aos olhos de quem ndo vivencia
diretamente essas experiéncias.

E possivel afirmar que compreender a pratica do pianista colaborador a luz da
sociologia da educagao musical permitiu reconhecer que essa atuagao nao pode ser reduzida
a categorias funcionalistas deste musico. Portanto, a analise das experiéncias desses pianistas
colaboradores e suas relagdes com o cantor ndao apenas contribui para o entendimento mais
amplo de sua atuacdo, mas também convoca a comunidade académica a repensar os modos
como as praticas musicais sdao ensinadas, vividas e legitimadas, neste contexto de realiza¢ao

musical conjunta.
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