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Resumo: Este artigo apresenta uma investigacdo qualitativa de carater exploratério e
descritivo sobre a importancia da educagao musical para pessoas surdas dentro do ambiente
escolar, com foco nas experiéncias sensoriais e expressivas que a musica possibilita para além
da audicdo. A metodologia combinou levantamento bibliografico com aplicagdo de um
formuldrio a uma jovem surda profunda de 23 anos, residente em S3ao Paulo. A partir das
respostas obtidas foi possivel identificar estratégias sensiveis para a vivéncia musical em
contextos escolares. O trabalho dialoga com autores como Cervellini (2003), Fink (2009),
Pederiva e Paula (2018), além de Freire (1979), Vygotsky (1997, 2008) discutindo conceitos
como Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) e defectologia, Piaget (1972) nos estéagios do
desenvolvimento cognitivo e Schafer (1997, 2012) com a nog¢do de escuta expandida,
entendida como experiéncia multissensorial do som. Os resultados apontam que a musica,
guando mediada com criatividade e respeito a diversidade, torna-se uma ferramenta potente
de pertencimento, expressdo e desenvolvimento humano.

Palavras-chave: Educacdo musical, Inclusdo, Surdez.

Introdugao

Este artigo propoe refletir sobre aimportancia do ensino de musica dentro do contexto
escolar, considerando seus impactos no desenvolvimento social, cognitivo e emocional. A
motivacdo para a pesquisa surgiu a partir da analise do Projeto Politico-Pedagdgico de uma
escola publica municipal bilingue para surdos, localizada na zona norte de Sdo Paulo, com

estudantes do 62 ao 92 do ensino fundamental Il. Nessa escola, havia uma sala de aula
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exclusiva para cada turma, onde estudavam entre 4 e 8 estudantes surdos e surdas, alguns
apenas com a surdez e outros com mais comorbidades como o autismo, deficiéncia intelectual
ou fisica. A escola é adequada e propria para PCDs, toda sua estrutura e professores e
professoras sdo preparados para proporcionarem uma boa didatica e caminhos para avango
do percurso escolar desses discentes, entretanto, falta o ensino musical, uma vez que a
promissora iniciativa de educagdao musical foi interrompida com a saida do professor
especialista contratado.

Esse episédio revelou a fragilidade das politicas de permanéncia e desvalorizag¢ao da
musica na educacdo de pessoas surdas, fato que impulsionou a construcdo desta investigacao.
A pesquisa parte do principio de que a musica, por ser uma linguagem multissensorial e
culturalmente significativa, contribui para o desenvolvimento integral das alunas e alunos
surdos, ampliando seus modos de expressao e participacao social. A fundamentacdo dialoga
com a Lei n? 13.146/2015 (Lei Brasileira de Inclusdo), a Lei n2 13.278/2016 que altera o § 62
do art. 26 da Lei n2 9.364/1996 que fixa as diretrizes e bases da educac¢do nacional, referente
ao ensino de arte e a Base Comum Curricular (BNCC, 2018).

Nosso objetivo é compreender como a musica pode ser vivida por estudantes surdas
e surdos a partir de experiéncias sensoriais, corporais e emocionais, bem como propor praticas

pedagdgicas inclusivas que valorizem essas formas de escuta.

Referencial Tedrico

A Musica é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que
ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade
subjetiva quanto das interagGes sociais, como resultado de saberes e valores
diversos estabelecidos no dominio de cada cultura. (BNCC, 2018, p.154)

A pesquisa fundamenta-se em autores que discutem a musicalidade da pessoa surda
sob uma perspectiva inclusiva, como Nadir da Gléria Haguiara-Cervellini (2003), Regina Fink

(2009) e Tatiane Ribeiro Morais de Paula e Patricia Lima Martins Pederiva (2018). Esses
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estudos contribuem para desconstruir a visdo de que a musica é inacessivel aos surdos e
surdas, mostrando como a experiéncia musical pode ocorrer por meio de vibracdes,
movimentos, expressoes visuais e emocionais.

Cervellini (2003) na obra “A musicalidade do surdo: representac¢ao e estigma”, aborda
a distingdo entre os termos “deficiente auditivo” e “surdo”, explicando que o ultimo se refere
a uma identidade cultural e linguistica propria, surgida do movimento “Deaf Power”!. A
estudiosa utiliza exemplos como a histdria de Helen Keller para ilustrar o potencial da pessoa
surda e a importancia de superar limitagdes impostas pela sociedade. Com formagdao em
fonoaudiologia, Haguiara-Cervellini busca, em seu artigo, desfazer o estigma de que o
individuo surdo é incapaz de vivenciar a musica. A autora argumenta que a musica ndo deve
ser vista apenas como instrumento de diagndstico ou terapia, mas como fonte de prazer e
autorrealizacdo para esse publico. Defende que “a audicdo ndo é indispensavel para a
expressao musical e que os surdos e surdas podem vivenciar a musica através de outras vias
sensoriais”, enfatizando a importancia de praticas pedagdégicas que rompam com estigmas e
oferecam vivéncias musicais desde a infancia.

Na mesma direcdo, Fink (2009) propGe praticas pedagdgicas inclusivas com uso de
recursos visuais, tateis e sonoros que promovam a percep¢ao musical em sua pluralidade
sensorial. A autora também ressalta a importancia da formacao docente para atuar de forma
gualificada com estudantes surdos e surdas, em consonancia com a Lei Brasileira de Inclusdo
(n2 13.146/2015). O texto apresenta a analise de como a crianga surda se relaciona com as
praticas musicais, explorando os processos de conscientizacdo do entorno sonoro, as
estratégias de exploracdao e experimentacdo do som, a estruturagdo grafica com base
analdgica e a interpretacdo musical. Faz-se indispensavel a adaptacdo de materiais, o uso de
recursos multimodais, materiais didaticos adequados as necessidades dos alunos e alunas
surdos, que considerem aspectos visuais, tateis, imagéticos e vibratdrios da musica.

Paula e Pederiva (2018), apoiadas na teoria histérico-cultural de Vygotsky,
compreendem que o desenvolvimento da musicalidade em estudantes surdas e surdos

acontece por meio da experiéncia, da mediacdo e do vinculo com a cultura surda. Elas

1 Afirma a surdez como diferenca e identidade cultural, ndo como deficiéncia. O Deaf Power valoriza a lingua de
sinais, a arte e a producdo estética da comunidade surda, deslocando o olhar das limitagdes auditivas para a
poténcia da diferenca.
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valorizam a escuta com o corpo e defendem praticas pedagdgicas que articulem movimento,
expressao facial, tato, respiracdo e visualidade. A obra “Sou surdo e gosto de musica: a
musicalidade da pessoa surda na perspectiva histérico-cultural”, de Paula e Pederiva (2018),
discute o papel, a representagdo e o estigma na vida do individuo surdo. As autoras exploram
como as expectativas sociais e familiares podem influenciar a identidade do surdo e da surda
e como o estigma pode limitar suas oportunidades, incluindo a vivéncia musical. Sob a
perspectiva de Vygotsky, defendem que a experiéncia é a base do conhecimento e que sua
aquisicao se da na relagdo com o mundo. Sendo assim, para que as praticas pedagdgicas sejam
efetivas, é importante dar oportunidade aos estudantes surdos e surdas para que
desenvolvam sua musicalidade e potencialidades, partindo de sua proépria cultura. A pessoa
surda é capaz de interagir, trabalhar, se divertir e viver socialmente como qualquer outra
pessoa.
Ndo é o defeito que limita esses individuos, mas é a consequéncia dele, no ambiente
social, que gera uma exclusdo, uma segregacdo. [...] Ndo negamos a existéncia do
defeito bioldgico, mas afirmamos que esse defeito ndo é o limitador do
desenvolvimento dessas pessoas. (Paula e Pederiva, 2018, p. 86).
Freire defende uma educacdo como pratica da liberdade, ato politico e emancipador
“A educacdo é um ato de amor, por isso, um ato de coragem. N3ao pode temer o debate. A
analise da realidade. Ndo pode fugir a discussao criadora, sob pena de ser uma farsa” (Freire,
1979, p. 97), tendo isso como premissa, partimos do principio de que o ensino de musica deva
ser um direito acessivel a todos, inclusive as pessoas surdas. A musica, quando inserida em
contextos de escuta sensivel e valorizagao da experiéncia do sujeito, torna-se um ato politico
e de liberdade, promovendo o reconhecimento das identidades culturais. A educagao musical,
nesse contexto, deve acolher a diferenca e propiciar ao estudante o protagonismo de sua
escuta ndo auditiva sensivel.
O trabalho também incorpora os aportes de Vygotsky, especialmente o conceito de
Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) onde destaca 3 pilares basicos: 1. O aluno como
sujeito do conhecimento; 2. Os conteldos que os alunos vao ter acesso; 3. Significados que
serdo gerados a partir deste conhecimento. Logo, a mediacdo do professor permite que os
alunos surdos e surdas avancem em suas percep¢des musicais, mesmo que de maneira

distinta dos ouvintes, com apoio de recursos visuais, tateis e corporais, como menciona
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Vygotsky em um trecho de Pensamento e linguagem. “Toda fun¢do no desenvolvimento
cultural da crianca aparece duas vezes: primeiro, no nivel social, e depois, no nivel individual.
[...] Todas as fungdes superiores originam-se das relacdes reais entre os individuos.”
(Vygotsky, 2008, p. 58). Outra teoria defendida por ele é a Defectologia, estudo cientifico do
desenvolvimento, aprendizagem e educacdo de pessoas com deficiéncias, considerando suas
particularidades e buscando formas de compensacao e inclusdo por meio da educagao e da
mediacao social. A defectologia estava voltada a compreensao da crianca com deficiéncia
como sujeito do desenvolvimento, com potencial de aprendizagem, desde que fosse
respeitada sua singularidade e garantidas as condi¢cbes adequadas de mediacdo e inclusdo.
Vygotsky ndo rotula e nao exclui, ele defende que a existéncia do defeito ndo representa o
problema, propriamente dito, mas sua consequéncia ao se manifestar no ambiente social. Ele
afirma que “toda fun¢do no desenvolvimento cultural da crian¢a aparece duas vezes: primeiro,

III

no nivel social, e depois, no nivel individual” (Vygotsky, 1997, p. 112), reforcando que a
aprendizagem musical se constrdi na interacdo com o outro.

Em didlogo com Jean Piaget, valorizamos os estadgios do desenvolvimento cognitivo
gue se organizam em quatro fases: o sensério-motor (0—2 anos), no qual a crianca explora o
mundo por meio dos sentidos e movimentos; o pré-operatoério (2—7 anos), caracterizado pelo
pensamento simbdlico e pela imaginacdo; o operatdrio concreto (7-11 anos), em que o
raciocinio légico comeca a se consolidar a partir de situa¢des concretas; e o operatério formal
(a partir de 11 anos), no qual surgem a abstracdo e o pensamento hipotético (Piaget, 1972).
Nesse sentido, a proposta de musicalizacdo para alunos surdos e surdas deve considerar as
habilidades cognitivas, motoras e sensoriais correspondentes a cada etapa do
desenvolvimento, respeitando seus tempos de aprendizagem e valorizando experiéncias
musicais que favorecam a exploracdao corporal, o simbolismo, a ldgica concreta e,
posteriormente, a capacidade de abstracdo musical. Além disso, deve reconhecer o papel
ativo do sujeito na constru¢do do conhecimento, com énfase na experimentacao sensorial e
motora.

Nesse contexto, Murray Schafer (1997) introduz o conceito de “escuta expandida”,
segundo o qual escutar vai além da percepcao fisica do som, abrangendo corpo, meméoria,

imaginacao e contexto cultural. Essa abordagem permite compreender o ambiente sonoro em

CAPES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

{. abem I &% e
ﬁfﬁfcﬁaogﬁgrﬁﬂ;igl UNiﬁER ﬁ UN @c’qu @

Universidads Estadual oo Perand



Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

suas multiplas dimensdes, valorizando ndo apenas os sons, mas também o siléncio e as
vibracGes. Embora Schafer ndo aborde diretamente a surdez, sua concepcdo de escuta
expandida pode ser interpretada de modo a incluir outras formas de percepcdo sensorial, que
transcendem o ouvido e valorizam o corpo como mediador da experiéncia sonora. No campo
da educacdo musical inclusiva, essa leitura desloca a centralidade da audicdo e favorece
praticas multissensoriais que ampliam a experiéncia estética e pedagdgica. Como sintetiza o
autor: “O ouvido humano deve ser educado para escutar mais do que simples sons musicais;
deve escutar o ambiente como uma composi¢do, onde cada som tem um significado” (Schafer,

2012, p. 205).

Metodologia

A presente pesquisa adotou uma abordagem qualitativa, que se justifica pelo interesse
em compreender os significados subjetivos atribuidos a musica pelo sujeito surdo, bem como
explorar os modos sensoriais, corporais e emocionais de escuta musical. De natureza
exploratdria e descritiva, do referencial tedrico aqui estudado com aplicagao de formulario,
visando compreender as formas pelas quais pessoas surdas vivenciam experiéncias musicais
e como tais vivéncias podem ser incorporadas ao processo pedagdgico nos anos finais do
Ensino Fundamental.

A participante foi Brenda Beatriz Lopes dos Santos, surda profunda, 23 anos, residente
em Perus, S3o Paulo, formada em nivel superior e atuante como assistente de Recursos
Humanos. Desde pequena tem contato com a musica, principalmente nas festas de familia,
onde sentia as vibragdes das musicas. Atualmente, ela integra o grupo de percussao
"Mulheres do ABC", de Sao Bernardo do Campo. O contato com a participante foi obtido por
meio da indicacao de uma colega integrante do mesmo grupo de percussao, o que possibilitou
o inicio das conversas para esta pesquisa. O instrumento utilizado foi um formuldrio com
guestdes semiestruturadas, elaborado em documento de texto Word e enviado em formato
digital via aplicativo WhatsApp. As respostas foram redigidas pela participante por escrito,
respeitando sua preferéncia por responder no préprio tempo e ambiente. Essa modalidade

foi escolhida em comum acordo, por se mostrar a forma mais confortavel, acessivel e segura
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para ela. O documento foi composto por sete eixos tematicos previamente definidos: (1)
apresentacdo pessoal; (2) primeiros contatos com a musica; (3) relacdo atual com a musica;
(4) estilos musicais preferidos; (5) vivéncias e emocdes relacionadas a musica; (6)
aprendizagens e desafios; (7) reflexdes finais e sugestdes para o ensino de musica a surdos e
surdas. Esses eixos foram formulados com base em estudos prévios na drea de educacdo
musical inclusiva, como os de Fink (2009) e Paula e Pederiva (2018), e adaptados para respeitar
a singularidade de Brenda. A analise dos dados foi conduzida a partir de uma escuta nao
auditiva e sensivel aos sentidos atribuidos pela jovem a musica, buscando compreender como
se constroem as experiéncias musicais de sujeitos surdos com base em suas percepcdes tateis,
corporais, visuais e afetivas.

A metodologia empregada permitiu compreender a experiéncia individual da
participante para a construcdo de propostas pedagdgicas mais sensiveis, que considerem os
modos diversos de viver e sentir a musica. A escuta ativa, o respeito aos tempos e modos da
participante, e a valorizacdo da cultura surda como componente identitario foram principios

fundamentais ao longo da condugao da pesquisa.

Resultados Parciais do formulario

A andlise do formulario revelou aspectos ricos e multifacetados da experiéncia musical
da participante surda. Em sua trajetdria, a musica esta presente desde a infancia, ainda que
de forma ndo convencional. Ela compartilhou memédrias de quando, crianga, sentia as
vibracGes no chdo ao estar préxima de caixas de som em festas familiares. Essas lembrancas
ndo eram auditivas, mas estavam fortemente associadas a sensa¢dao do corpo em movimento
e ao ambiente de celebracado e afetividade.

Quando questionada sobre sua relacao atual com a musica, a participante afirmou que,
embora ndo ouga os sons, sente a musica intensamente. Sua escuta ocorre por meio das
vibracGes no corpo, especialmente nos pés e maos. Ela destaca a expressao corporal dos
cantores e cantoras, os movimentos, a iluminagao e as cores como elementos fundamentais
para a sua percep¢do musical. “Mesmo sem ouvir, posso sentir e viver a musica do meu jeito”

(Brenda, 2025), afirma com convicc¢ao.
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A musica, segundo ela, representa sentimento, memoria, forga e paz. Sua relagdo com
determinados estilos musicais esta ligada ao contexto emocional em que os conheceu. Gosta
de géneros como pop, sertanejo e MPB, especialmente quando consegue visualizar o
videoclipe e perceber a melodia por meio da repeti¢ao das vibragdes. Utiliza, com frequéncia,
recursos como legendagem de letras, intérprete de Libras nos videos e aplicativos que
mostram pulsagao ritmica, o que permite acompanhar os elementos musicais em diferentes
niveis.

Quando questionada sobre como imagina o ensino de musica para estudantes surdos
e surdas, propde diversas estratégias didaticas que evidenciam sua sensibilidade e
experiéncia. Dentre elas, destacou o uso de instrumentos de percussao, como o tambor, a
caixa e o pandeiro, por sua capacidade de gerar vibracao perceptivel. Além disso, sugeriu a
criacdo de atividades com videos legendados, presenca de intérprete de Libras nas aulas, uso
dos classificadores em Libras
(sinais que ajudam a descrever e categorizar pessoas, objetos e acbes), expressdes faciais
para marcar a emoc¢do da musica e dinamicas que envolvam o movimento do corpo em
sincronia com o ritmo.

A participante também relatou que, durante a escola, teve poucas oportunidades de
vivenciar a musica de maneira significativa. Ela estudou tanto em escola municipal bilingue
para surdos e surdas quanto em escola particular para surdos e surdas. Segundo ela, muitas
aulas de arte ignoravam sua presenca por considerarem que “ela ndo ouviria mesmo”. Essa
postura excludente reforca a urgéncia de praticas pedagdgicas que reconhecam a
musicalidade como experiéncia multissensorial e cultural, indo além da escuta ndo auditiva
ativa. A auséncia de formacdo docente especifica e a falta de materiais acessiveis foram
apontadas como barreiras significativas a sua participa¢ao plena no ambiente escolar.

Um ponto de destaque em sua fala foi a dimensao afetiva da musica. Ela relata que,
guando esta triste ou ansiosa, costuma buscar videos com coreografias ou performances em
Libras, pois isso |he traz conforto e conexdo. A musica, para ela, tem uma funcdo reguladora
de emocdes, semelhante ao que ocorre com ouvintes, mas por vias sensoriais distintas. “A

vibracdo forte me acalma, como se fosse um abraco” (Brenda, 2025), afirma.
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Outro elemento relevante da entrevista é o reconhecimento da cultura surda como
parte constitutiva da vivéncia musical. A participante menciona artistas surdos e surdas que
realizam performances de canc¢des em Libras e defende que suas producdes sejam valorizadas
no contexto escolar. A arte surda, segundo ela, ndo deve ser vista como tradugao da musica
ou adaptacdo, mas como forma legitima de expressao artistica.

Do ponto de vista pedagdgico, suas sugestdes se revelam potentes: ela propde oficinas
de construcdo de instrumentos com materiais reciclaveis, experiéncias tateis com baldes
vibratdrios, jogos com luzes e cores que acompanhem o ritmo e a formagao de grupos mistos
(surdos, surdas e ouvintes) para vivéncias corporais em conjunto. Acredita que a escola deve
ensinar todos os alunos e alunas a “ouvir com o corpo”, como forma de promover empatia,
inclusdo e respeito a diversidade.

Sua fala reforca que a escuta é uma construcdo cultural, e ndo uma capacidade
meramente fisioldgica. O corpo surdo é um corpo que sente, interpreta, se emociona e se
expressa musicalmente. Essa concepcdo rompe com o capacitismo que muitas vezes
predomina na educagdao musical tradicional.

Por fim, a participante demonstrou entusiasmo ao saber que suas respostas ao
formulario contribuirdo para a elaboragdao de um e-book, que apresentara uma sequéncia
didatica com praticas pedagdgicas acessiveis. Para ela, dar visibilidade as experiéncias de
pessoas surdas é essencial para transformar a escola em um espaco de pertencimento. Brenda
(2025), conclui: “A musica é para todos, s6 precisam encontrar o jeito certo de ensinar”.

A analise das respostas permite afirmar que a musicalidade da pessoa surda é
construida na interagdo com o outro e com o meio, sendo resultado de media¢Bes sensoriais,
emocionais e culturais. Brenda compreende a musica como forma de pertencimento e
expressao, o que reforgca a importancia de praticas inclusivas no contexto escolar.

Os dados corroboram os aportes tedricos discutidos, especialmente ao romper com a
visdo biomédica da surdez e afirmar a centralidade do corpo, das emocgdes e da cultura na
vivéncia musical. Além disso, as falas da participante apontam para caminhos pedagdgicos

possiveis, acessiveis e sensiveis, alinhados a BNCC.
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Consideragoes finais

A partir da investigagdo realizada, reafirma-se que o ensino de musica para estudantes
surdos e surdas ndo apenas é possivel, como é necessdrio. A musica, vivida a partir das
vibragdes, do corpo e da imaginagdo, assume um papel formativo, expressivo e de
fortalecimento da autoestima. Mais do que ensinar contelddos musicais, trata-se de promover
o direito a arte, ao pertencimento cultural e a valorizagdo da diferenca.

Ao propor praticas pedagodgicas fundamentadas em Paulo Freire, Vygotsky e Piaget,
este artigo aponta para uma educacdo musical humanizadora, sensivel e transformadora,
capaz de acolher os modos diversos de escuta e expressao musical.

A contribuicdo desta pesquisa para a drea da Educacdo Musical estd na ampliacdo do
conceito de musicalidade, na valorizagdao do corpo como meio de escuta ndao auditiva e na
defesa de praticas pedagdgicas intersensoriais que favorecam acessibilidade, inclusdo e
equidade no contexto escolar.

Do ponto de vista da producao cientifica, este estudo oferece um didlogo entre teoria
e pratica, promovendo a expressdo da comunidade surda, referenciais educacionais e
experiéncias concretas que podem inspirar outras investigacdes e formacGes docentes. A
concessdao das respostas a esse formulario evidencia a poténcia da escuta ndo auditiva,
tornando visivel uma dimensao ainda pouco explorada na educag¢ao musical brasileira.

Como resultado da pesquisa, estd em elaboracdo um e-book que apresentard uma
sequéncia didatica com dez aulas, trazendo praticas pedagdgicas acessiveis para o ensino de
musica a estudantes surdos e surdas. Essa producdo visa ampliar o acesso ao conhecimento e
subsidiar professoras e professores na constru¢ao de uma escola verdadeiramente inclusiva e
sensivel a pluralidade dos sujeitos.

Ampliando essa reflexdo, compreende-se que a musicalidade da pessoa surda ndo
deve ser pensada como uma excecdo ou adaptacdo a norma, mas como expressao legitima e
original da sensibilidade humana. O campo da Educag¢dao Musical ainda precisa avancar no
enfrentamento de prdticas capacitistas e na desconstrugcdo de concepgdes restritivas que

associam musica exclusivamente a escuta auditiva.
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Os dados desta pesquisa apontam para a urgéncia de processos formativos que
preparem educadores e educadoras para lidar com a diversidade sensorial em sala de aula. E
fundamental que os cursos de licenciatura em musica, pedagogia e artes incorporem
disciplinas que discutam educagdo inclusiva, cultura surda, acessibilidade e praticas
intermodais de ensino, para que a formacdo docente se torne, de fato, inclusiva desde sua
base.

Ao mesmo tempo, a investigacdo evidencia o papel da escola como espaco de
transformacao social. Ao abrir-se a escuta ndo auditiva do corpo, das emogdes e da
visualidade, a escola torna-se mais rica, mais plural e mais democrdtica. A musica, nesse
contexto, deixa de ser mero conteudo curricular e passa a ser linguagem de encontro, de
identidade e de resisténcia. Estudantes surdos e surdas tém o direito de vivenciar a musica de
forma plena, de compor, improvisar, performar e sentir, em seus proprios tempos e formas.

A escuta visual, tatil, corporal e emocional sdo formas legitimas de apreensao musical.
Reconhecer essa multiplicidade permite que os processos educativos acolham estudantes
com diferentes trajetdrias sensoriais, enriquecendo toda a comunidade escolar.

O artigo também aponta para a poténcia das tecnologias digitais na ampliacdo do
acesso a musica por pessoas surdas. Recursos como aplicativos de vibragao, plataformas com
intérpretes de Libras, videos legendados, interfaces visuais e instrumentos sensiveis ao toque
podem ser integrados as praticas pedagodgicas, potencializando a participacdo dos alunos e
alunas. Contudo, é importante que o uso dessas tecnologias esteja aliado a uma postura critica
e sensivel do professor ou professora, que saiba contextualizar, problematizar e humanizar
tais recursos.

Em termos de politicas publicas, os resultados desta pesquisa reforcam a necessidade
de investimentos em formagdo continuada para professores e professoras da educacdo
basica, especialmente nas dareas de artes e educacdo especial. Também se evidencia a
importancia de garantir infraestrutura adequada nas escolas, com salas multimodais,
materiais acessiveis e apoio de profissionais intérpretes para que o direito a educa¢do musical
se efetive para todos os estudantes.

No campo das pesquisas académicas, esta analise contribui ao trazer uma abordagem

centrada na escuta ndo auditiva do sujeito surdo, sem a pretensao de falar por ele, mas de

CAPES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

{. abem I &% e
ﬁfﬁfcﬁaogﬁgrﬁﬂ;igl UNiﬁER ﬁ UN @c’qu @

Universidads Estadual oo Perand



Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

criar pontes de didlogo. A metodologia adotada, pautada no formuldrio com mediagao
sensivel e respeitosa, reafirma a importancia de processos investigativos éticos, colaborativos
e comprometidos com a valorizacdo da diversidade.

Além disso, destaca-se a relevancia da produgdo cultural surda como fonte de
repertorio artistico e pedagdégico para as escolas. As performances em Libras, os poemas
visuais, as coreografias sinalizadas e os projetos artisticos conduzidos por pessoas surdas
devem ser reconhecidos como parte legitima do universo musical. Ao valorizar essas
produgdes, a escola amplia suas referéncias e rompe com o paradigma eurocéntrico e oralista
gue ainda predomina no ensino de musica.

E preciso, também, considerar os impactos emocionais e identitarios do acesso a
musica por estudantes surdos e surdas. Ao se verem representados nas praticas pedagdgicas,
ao perceberem que seus modos de vivenciar a musica sdo respeitados e valorizados, esses
estudantes construirdo relagdes mais significativas com a escola, fortalecerdo sua autoestima
e ampliardo sua participacao social.

A musicalidade, como dimensdao humana, transcende a condicdo sensorial. Ela estd
presente no ritmo da caminhada, na pulsacdo do coracdo, na respiracdo, nos gestos, no
siléncio e no olhar. Ensinar musica as pessoas surdas &, antes de tudo, reconhecer que a
sensibilidade sonora se manifesta de muitas formas e que todas sdo validas, possiveis e
potentes.

Por fim, este estudo é também um convite a escuta sensivel e atenta por parte de
educadores e educadoras, gestores e gestoras, formadores e formadoras e pesquisadores e
pesquisadoras. Uma escuta que nao se limita ao som, mas que se expanda para acolher outras
linguagens, outros corpos, outras formas de ser e de sentir. Uma escuta que transforme a
pratica educativa em encontro, com o outro e com a prépria humanidade.

A musica, quando acessivel, deixa de ser apenas um conteudo curricular para se tornar
uma experiéncia de pertencimento, de liberdade e de expressdao sensivel. Nesse sentido,
educar musicalmente pessoas surdas é um ato politico de reconhecimento e de valorizacdo
da diferenga. Que as escolas possam, cada vez mais, ser espag¢os onde todos, surdos e surdas,

ouvintes, possam compor suas proprias cancdes de existéncia.
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