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Resumo: Este relato de experiéncia descreve o processo de estagio obrigatdorio em ensino
musical na educacdo bdasica, apresentando a observacdoes e reflexdes resultantes desta
atuacdo. Desenvolvido na escola municipal Domingos Gongalves Gomes, o estagio teve como
objetivo proporcionar vivéncias e reflexdes sobre o ambiente escolar, o projeto pedagdgico, as
relacbes docentes e discentes, e a construcdo de propostas didaticas ao académico. Como
parte do processo de regéncia do estagio, foram elaboradas trés aulas fundamentadas em trés
eixos apresentados por Keith Swanwick (1979): composi¢do, apreciagdo e percepgao. Além
disso, as aulas foram muito influenciadas pelas propostas pedagdgicas de R. Murray Schafer
(2001) e Randall Everett Allsup (2016; 2025), privilegiando praticas ativas, com atividades
envolvendo percepc¢do e grafia musical, além de experimentacdo musical por meio de
instrumentos, corpo evoz. Apds a apresentacao das etapas do estagio, sdo propostas algumas
reflexdes a respeito do engajamento dos alunos com atividades musicais menos
convencionais, bem como sobre o estdgio como etapa formativa do académico.

Palavras-chave: Estagio; Educa¢dao musical; Praticas ativas.

Introducgao

O presente relato de experiéncia é resultante dos processos de observacdo e regéncia
docente na matéria de Estagio Obrigatério Ill, executados na escola municipal Domingos
Gongcalves Gomes, em Campo Grande, Mato Grosso do Sul. O estagio obrigatério, como
estruturado pelo curso delicenciatura em Musica da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul (UFMS), consiste num processo de 10 horas de observacdo da atuacdo de um docente,
designado como professor supervisor, e de 15 horas de regéncia docente pelo estagiario, esses
dois processos em campo sdo intercalados com aulas e orientacdes por parte do regente da

matéria de estagio, o professor orientador. O processo é documentado num relatério que deve
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ser entregue ao final do semestre. Nesse relatério, o académico deve documentar sua
experiéncia em campo, o ambiente escolar em que se inseriu, suas reflexdes e quaisquer
aspectos que este julgue ser relevante.

A matéria teve duracdo do semestre letivo da UFMS, entre os meses de marco e julho,
com as observagdes ocorrendo majoritariamente no decorrer de maio e as regéncias do més
de junho, todas essas atividades acompanhadas pela professora supervisora. Durante esse
processo, o académico participa de aulas expositivas e de orientacdes com o professor
orientador.

Dentre as informagdes que devem ser apresentadas no relatério, e por consequéncia
colhidas pelos académicos em campo, encontram-se: Aspectos relacionados a estrutura da
escola, perfil socioecondmico dos alunos, analise do projeto pedagdgico da escola, planos de
aula elaborados pelo estagiario, reflexdes acerca da atuacgdo do professor supervisor e acerca
da atuagcdo do académico. A coleta dessas informagdes tem o intuito de instigar o estagidrioa
considerar os diversos aspectos que influenciam a vivéncia docente e a sua experiéncia no
estagio.

A seguir, serdo apresentadas alguns dos aspectos observados no decorrer do estdgio,
bem como os planejamentos desenvolvidos em conjunto com a professora supervisora e

orientadora, e as reflexdes que seguiram ao final do periodo de estagio.
Estagio

A escola municipal Domingos Gongalves Gomes esta situada em uma comunidade
caracterizada pela diversidade socioecondmica. Atende criangas cursando Educacao Infantil e
Ensino Fundamental, cujas familias sdo compostas majoritariamente por pequenos
comerciantes, trabalhadores da construcado civil, servidores publicos e representantes de
outros segmentos sociais. Ao total, a escola atende cerca de 852 alunos, contando com 32
turmas divididas entre os periodos vespertino e matutino.

As turmas observadas no periodo de observagdao, e que posteriormente foram
também as turmas para qual as aulas de regéncia foram elaboradas, foram duas do sétimo ano

e uma do oitavo ano do fundamental.
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No que diz respeito ao projeto pedagdgico da escola, a musica toma — apesar de ser
diretamente referenciada, bem como a obrigatoriedade de seu ensino, no documento —uma
posicdo de segundo plano em relagdo as Artes Visuais, que apresentam uma ementa muito
mais claramente definida.

O ensino de musica como disciplina destacada das artes visuais é vislumbrado a partir
do 62 ano do fundamental, e aparece na ementa com um foco muito mais na area de estudo
da histéria da musica, com uma proposta de ensino expositiva, apresentada de maneira
cronolégica (Musica da Pré-Histdria, Antigo Egito e Greco Romana nos primeiros bimestres do
62 ano, por exemplo). Algo que chamou atencdo foi como ha em quase todos os anos, uma
reserva do 42 bimestre para abordar o tema de Musica do Estado de Mato Grosso do Sul,uma
proposta interessante, pois serviria para aproximar os alunos da matéria, ao menos
teoricamente.

Um outro ponto de interesse é a presenca de dancas, ritmo, criacdo de instrumentos
e até percussao corporal comoitens presentes na se¢ao de Educacao Fisica, e ndo de Musica.
Isso provavelmente se deve por uma percepcdo de que essas atividades e praticas se
relacionariam com a nog¢ao de “consciéncia corporal”, algo destacado na secdo de Educacdo
Fisica, mas isso demonstra também uma certa ignorancia (seja no sentido de ndo saber ou de
ignorar mesmo) no que diz respeito as praticas do fazer musical e suas facetas.

E importante levar em conta que o projeto pedagdgico estava, no periodo em que o
estagio estava sendo cumprido, passando por um processo de reformulagdo. O projeto
pedagdgico referenciado aqui data de 2016 e, quando foi formulado, a escola ainda ndo
apresentava no seu corpo docente um professor especializado no ensino musical, um fator que
muito provavelmente serd considerado nesse processo de reformulacao.

Em termos de estrutura da escola no que diz respeito as aulas de educacdao musical,
ha uma clara deficiéncia nesse aspecto. A escola se mostrou muito mais equipada para aulas
tedricas e de carater expositivo, seguindo em linha com o projeto pedagdgico nesse sentido.
As salaseram bem iluminadas, com boa ventilagdo e refrigeracdo, e apresentavam um quadro
branco como principal recurso para o professor. Também foi possivel em certos momentos,
utilizar de equipamentos de som da escola para exposi¢dao de musicas e sons. Porém, a falta

de um datashow, de uma sala com tratamento acustico e instru mentos musicais fazem com
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gue as aulas da professora e, por consequéncia também as aulas que ministrei, tivessem que
ser planejadas de forma a trabalhar principalmente com a voz e o corpo dos alunos.

Como descrito anteriormente, parte importante do processo de estagio é a
observagdo de aulas regidas pelo professor supervisor. Parte do que foi notado no decorrer
dessas aulas em muito influenciou como seriam planejadas as aulas que seriam regidas por
mim.

Algo que ficou claro no decorrer das observac¢des foi como o contelddo previsto no
Projeto Politico-Pedagédgico (PPP) entrava, em momentos, em conflito com propostas mais
engajadorasde ensino musical para os alunos. Como discutido anteriormente, o PPP aborda o
ensino musical muito mais por uma visdo historica e teérica do que prética, isso, por
consequéncia, pode acabar limitando o professor. As aulas observadas pareciam sofrer com
essa dissonancia, em que a professoragostaria de trazer mais atividades praticas, incentivar os
alunos a experimentarem e vivenciarem musica, mas que em muito se limitava pelas
necessidades do conteddo proposto.

No que diz respeito a relacdo dos alunos com a professora, nas trés turmas
observadas os alunos, em geral, apresentavam uma afeicdo muito grande pela professora,
sentindo falta e expressando essa falta quando ela se ausentou por um tempo, por exemplo.
Além disso, os alunos pareciam realmente se interessar pelo conteddo, indo bem nas
avaliacGes e interagindo (ocasionalmente) com as propostas sem grandes dificuldades. Porém,
é notavel como os alunos apresentavam uma dificuldade em respeitar as atividades e
discussoes em si propostas pela professora, as conversas e distracdes aconteciam de modo a
realmente atrapalhar o andamento das aulas, e em diversas ocasides necessitando de a
professora chamar a atenc¢do da turma. Essa discrepancia, entre o aparente respeito e afeto
pela professora, mas ndo pelo conteddo, novamente parece ser sintomatica da proposta
pedagdgica musical proposta pela escola.

Tendo em mente os fatores observados anteriormente, assim como o conteido que
seria apresentado aos alunos de acordo com o planejamento bimestral ja elaborado pela
professora supervisora, foram elaboradas trés propostas de aula para o periodo de regéncia

do estagio:
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1. Uma aula focada em percepc¢do musical, mais especificamente na apresentacdo
de percepcdo musical como pratica ativa, que busca entender o que ocorre nas
musicas e na nossa mente quando a ouvimos;

2. Uma aula focada na apresentagao da nog¢do de grafia musical como forma de

representacao visual de elementos e objetos sonoros;

3. Uma aulafocada na interpretacao de grafia musical de forma aberta e criativa,

direcionando o processo de interpretacao para um processo de criagao.

As aulas foram elaboradas uma apds a outra, tendo em mente o avanco de cada
turma nas propostas apresentadas em cada aula. O objetivo foi de trazer para os alunos uma
visdo mais ampla de musica e pratica musical, abordando trés pilares do ensino musical
propostos por Swanwick (1979): percep¢ao, composicao e performance.

A primeira aula teve como objetivo apresentar e incentivar os alunos a ouvirem
musica de forma mais ativa, procurando elementos que chamassem a sua atenc¢do, bem como,
dialogando com o planejamento inicial da professora, apresentar alguns instrumentos de
percussao para eles, incluindo atividades de percussao corporal. O planejamento dessa aula
consistiu num momento focado na percepg¢ao musical, em que os alunos deveriam ouvir
musicas sugeridas pelo professor e comentar sobre o que lhes vinha a mente: sentimentos,
imagens, contextos, gosto pessoal, instrumentosetc. Entdo, num momento em que os alunos
seriam apresentadosa algunsinstrumentos de percussao que estariam presentes em algumas
musicas apresentadas. E por fim, num momento de exploracdao e imitacdo sonora dos
instrumentos de percussdao com sons de percussdo corporal.

A segunda aula focava na ideia de grafia musical, em que os alunos agora deveriam
criar uma representagao grafica de sons e eventualmente de uma musica inteira. Seguindo
principalmente o desenvolvido no momento de percepc¢ao da aula anterior, o planejamento
dessa aula apresentou uma estrutura bem mais linear, em que inicialmente os alunos seriam
apresentados a noc¢do de grafia musical. Entdo, seria proposto para que os alunos imaginassem
grafias para sons singulares, como o toque de um triangulo, o som de uma palma etc. Em
sequéncia, os sons ficariam cada vez mais complexos, como um instrumento fazendo uma
escala, instrumentos que produzem sons de qualidades diferentes, até eventualmente

apresentar um trecho de uma sonata para piano e violoncelo. Por fim, os alunos, reunidos em
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grupo, seriam apresentados a uma musica completa, devendo criar uma representacao gréfica
para a musica toda.

Por fim, a terceira aula tinha como objetivo aplicar o processo contrdrio, em que 0s
alunos deveriam, a partir de uma partitura grafica presente no livro OUVIRCANTAR de Murray
Schafer, criar e executar uma pequena peca musical. Essa aula foi planejada como sequéncia
direta da aula anterior, se iniciando com a apresentacdo das partituras feitas em grupo parao
resto da turma. Em seguida, seria proposta uma dindmica em sala sobre interpretacdo de
simbolos simples, como formas geométricas, com sons. Essa dindmica serviria para direcionar
os alunos a pensarem de maneira criativa, criando associac¢oes entre forma visual e som. Apds
a interpretacdo de diversos simbolos, os alunos entdo seriam apresentados uma partitura
grafica presente no livro citado acima, de Murray Schafer (2001) (Figura 1), e, novamente em
grupos, formular interpretagdes musicais da partitura.

Figura 1: Partitura Grafica utilizada na 32 aula
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Fonte: Escaneamento do livio OUVIRCANTAR de SCHAFER (2001)

E importante ressaltar que os planejamentos de aula tiveram grande influéncia de
duas fontes principais. Primeiro, de uma matéria que cursei em minha graduacdo, que
abordava o ensino de musica de forma mais aberta e criativa, ofertada pelo professor
estadunidense Randall Everett Allsup (2016, 2025), que utilizou dois livros de sua autoria,
Remixing the classroom: toward an open philosophy of music education e sua sequéncia, ainda

ndo publicada, como base para o contelddo. A segunda influéncia, também apresentada para
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mim no decorrer do mesmo semestre, foram as propostas de grafia musical apresentadas por
Schafer (2001) em seu livro, A afinacdo do mundo, no capitulo 9.

As trés aulas — com excecdo da terceira, que nao foi ministrada para o 82 ano —
descritas acimas foram ministradas para trés turmas diferentes, o 72A, 72B e 82 A. Isso
apresentou uma situacdo peculiar, tanto no planejamento como na execuc¢ao de cada aula, em
gue, a cada reaplicacdo, era possivel refinar as abordagens, notar onde ficaram certas
insegurancas, onde talvez faltasse melhor explicagao etc.

A seguir, serdo abordadasalguns “resultados” e reflexdes sobre as aulas, como estas
se desenvolveram, quaisaspectos foram positivos, quaisforam negativos, onde ha espaco para

melhorias e como isso afetaria seguintes planejamentos e propostas.

Reflexoes

Acredito que, em termos amplos, os objetivos propostos por cada aula foram
alcancados, a minha intencdo, para além do planejamento e das especificidades da
metodologia, era de apresentar aulas praticas para os alunos experimentarem e vivenciarem
uma espécie de laboratdrio musical (ALLSUP, 2016, 2025), em que eles poderiam testar ideias
diferentes, livres de uma rigidez técnica que muitas vezes os prenderiam. Essa direcao das
aulas se deu principalmente pelas observacdes que, apesar de incompletas — no sentido de
gue, como foram observadas poucas aulas da professora supervisora, ndo é possivel fazer uma
afirmacdo categérica sobre suas praticas docentes em geral —, me deram a impressao de que
as aulas tém tido uma tendencia muito tedrica e, de certo modo, abstrata, pois parecia que
ndo estavam sendo feitas muitas atividades praticas com os alunos.

A meu ver, as maiores dificuldades no que diz respeito a regéncia das aulas propostas
surgiam quando os alunos ndo conseguiam seguir a linha de raciocinio da aula. Isso pode ter
acontecido por uma variedade de fatores, mas abordando especificamente as minhas
dificuldades emrelacdo aisso, uma das maiores dificuldades encontradas nesse estagio foi de
incentivar os alunos a se engajarem com a aula de forma que tirassem maior proveito dela.
Mais especificamente, em diversos momentos foi necessario lidar com situagées de conversa

e distracdo, algo que pode se dever de particularidades da turma, mas também pode estar
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relacionado com a forma de apresentar o conteddo, com a relagdo com os alunos, com a
postura em sala de aula. Além disso, e esse fator foi mais complicado ainda, havia diversos
alunos que tinham dificuldade (ou falta de interesse, em certos casos) de engajar com a
proposta de “representar sons” que permeiaas trés aulas. Muitos acabavam ndo participando,
outros se prendiam a representar os instrumentos que eles ouviam, ou imagens que
representariam uma simbologia maisrelacional, no sentido de ndo representar os sons em si,
mas sim uma simbologia que se relaciona com os sons, como a bandeira do México para
representar uma musica que pensaram ser de origem mexicana. Enfim, esses foram os
principais pontos que acredito que tive maior dificuldade para contornar no decorrer das
aulas, “como incentivar os alunos a seguirem pelo caminho de engajamento sem ao mesmo
tempo limitar sua expressividade?” foi uma pergunta que permeou meus pensamentos no
decorrer desse estagio.

Algo, por outro lado, que me surpreendeu, de maneira um pouco contraditéria com
0 que acabou de ser descrito, foi o quao engajados certos alunos ficaram. Realmente me
pareceu que, ao menos para parte dos alunos, as aulas foram algo interessante que realmente
os fizeram pensar sobre as musicas que ouvem, os fizeram praticar sua criatividade. Acredito
gue isso se deva, em parte ao menos, a apresentacao do conteudo, que foi sendo refinada
apo6s cada aula, uma vantagem de ter ministrado o mesmo planejamento diversasvezes, como
ja citado anteriormente.

Por fim, ressalto aimportancia do processo de estagio em ensino musical na educagao
basica, e como esse processo reverberou com a minha vivéncia musical e docente. Acredito
gue, paraalém de um treino para a docéncia e o cumprimento de uma disciplina obrigatoéria,
o processo de estagio serve como laboratério para o préprio estagidrio observar quais praticas
sdo ou ndao mais efetivas dentro dos variados contextos em que se pode inserir o professor de
musica. Contextos escolares mais ou menos estruturados, turmas mais ou menos engajadas,
praticas docentes variadas, todos esses fatores afetam o processo de ensino musical: Numa
escola com falta de instrumentos, o ensino de canto e percussdao corporal pode tomar
preferéncia, numa turmapouco engajada em aulas mais expositivas, aulas de praticas criativas

podem auxiliar no interesse dos alunos etc. O estagidrio pode ser um termémetro para o
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contexto escolar em que se insere, trazendo reflexdes e propostas que podem sim fazer a

diferenca para os alunos, os professores supervisores, e a escola como um todo.
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