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Resumo: Este artigo é oriundo de um Trabalho de Conclusdo de Curso que buscou
compreender como acontece o processo de transmissdo musical no Grémio Recreativo
Escola de Samba Pra Samba (GRES Pra Samba), em Vigia de Nazaré — PA. O trabalho teve
como objetivo investigar como acontece a transmissao de saberes musicais dentro da escola
de samba, considerando sua importancia para a preservacao cultural da cidade e para o
fortalecimento das tradicbes carnavalescas. Para esta pesquisa, de abordagem qualitativa,
foram realizadas entrevistas com os integrantes da escola, para compreender as dindmicas
de ensino-aprendizagem que ocorrem no ambiente da instituicdo de samba. Como resultado
da pesquisa constatou-se que a transmissdo de saberes no GRES Pra Samba ocorre de forma
geracional por meio da transmissdao oral e gestual, e pelo querer do ritmista iniciante
motivado pelos mestres e ritmistas mais experientes da bateria da escola de samba.
Conclui-se que o processo de transmissdo musical e saberes presente na escola bem como as
atividades culturais que a escola realiza sdo de grande contribui¢ao para a educagao musical,
além de preservar e manter viva a memdria e cultura carnavalesca e musical da cidade de
Vigia-PA.

Palavras-chave: Escola de Samba GRES Pra Samba. Transmissao Musical. Carnaval. Vigia-PA.

Introdugao

A pratica de educacdo musical presente nos espacos nao formais de educacao
acontece de diferentes maneiras por seus caracteristicos contextos, costumes e culturas.

Jorgensen (2003) considera a educagdao musical como um microcosmo da educacdo geral, e
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dessa forma é extremamente dindmica e viva, podendo assim ser considerada como um
agente de mudanca n3do apenas da educacdo, mas também da sociedade. Afirma que as
artes sao importantes elementos para a vida cultural e que a educacao através desta se torna
fundamental para a transmissdo de transformacdo cultural.

Nota-se a importancia da relagdo entre educacdao musical em espaco nao formal e
cultural. A musica torna-se um meio de promover a cultura local e assim fomentar a
identidade cultural do cidaddo e a formacao social do sujeito, assim como mostra a sua
importancia no contexto geral e sua capacidade de concretizagdo mesmo além do uso da
escrita musical.

Esse trabalho dedicou-se a estudar um desses contextos ndo formais de educacgdo
musical, uma escola de samba, localizada em Vigia de Nazaré-PA. A “Pérola do Salgado”
paraense, a cidade de Vigia de Nazaré, esta localizada no nordeste paraense, de forma mais
precisa na Regido do Salgado que é prestigiada por conter cidades ricas em tradicdo e cultura
musical. Fundada em 06 de janeiro de 1616 e tendo aproximadamente 54,1 mil habitantes’,
Vigia é a cidade mais antiga do estado e é considerada o berco da musica no Para. A cidade é
conhecida por sua cultura musical que abrange desde bandas de musica centendrias a
grupos de carimbdé e manifestagdes culturais, como: o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré e o
tradicional carnaval de rua, com os populares blocos “os mascarados”, “os cabra-surdos” e
“as virgienses” que gracejam a troca de género representada na caracterizagdo dos
brincantes.

Os contextos musicais presentes na cidade de Vigia perpassam por diversos cenarios
e bairros, difundidos entre escolas de musicas vinculadas a bandas de musica, escolas de
ensino basico, curso de graduacdao em licenciatura plena em mdusica, rodas de carimbg,
grupos de canto religiosos e os barracGes das escolas de samba. Nesse cendrio carnavalesco,
ha em atuacdo cinco escolas de samba na cidade: Grémio Recreativo Escola de Samba Pra
Samba, Estacdo Primeira da Vigia, Grémio Recreativo Escola de Samba Grande Familia,
Grémio Recreativo Agucena do Amor e Grémio Recreativo Escola de Samba Caprichosos do

Arapiranga.

! De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

abem g_,,/

« thao il | JINJNTER ﬁ @c'qu @

Associagio Brasileira
CAPES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
Universidade Estadual o Pasand



Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construgcdo de uma Sociedade Democratica

272 CONGRESSO NACIONAL

ABEM

O GRES Pra Samba, campo de estudo desta pesquisa, tem grande importancia cultural
para a cidade de Vigia-PA, por ser a mais antiga escola de samba da cidade em atuacdo, além
de trazer em seus enredos a cultura vigiense e personalidades importantes para a cidade.
Segundo o membro da escola, Loro (2024), a escola foi fundada em 07 de fevereiro de 1978
e seu barracdo esta situado no bairro Centro, precisamente na rua Duque de Caxias,
funcionando entre o més de dezembro e fevereiro. Em seus enredos a Escola buscou expor a
cultura da cidade, histdria, musica, educacdo e personalidades que contribuiram com a
sociedade vigiense. Nao se tem registros nem estudos formais sobre a Escola de Samba pra
Samba em razdo da falta de documentos e publicacbes, por esses motivos citados,
percebemos a importancia da realizacao desta pesquisa.

O contato inicial com a escola de samba se deu a partir de uma das autoras deste
trabalho, que o teve ainda em sua infancia. Seu bisavé materno era admirador da escola e a
considerava sua escola do coracdo, e por ser um grande entusiasta da cultura vigiense, anos
apods a sua morte, ele se tornou um dos enredos da escola. Ele deixou seu carinho pela
escola para os seus familiares, carinho esse que esta autora herdou e cultiva. Além disso, ao
longo da vida, foi percebendo o importante papel social que a escola de samba exerce por
meio das tematicas dos sambas enredo em seus espetaculos a céu aberto que oportunizam a
transmissdo e socializagdo da cultura vigiense.

O objetivo desta pesquisa foi compreender de que forma se da o processo de
transmissdo musical no GRES Pra Samba. Para tanto, teve abordagem qualitativa,
considerando o seu aspecto exploratdrio e objetivo, sustentada em uma revisdo bibliografica
gue abordou a educacdo musical em contexto de escolas de samba. Como ferramenta de
pesquisa utilizamos entrevistas semiestruturadas com alguns colaboradores da escola —
Diretor da escola de Samba, Compositor da Letra e Melodia, Mestres de Bateria, Mestre de
Harmonia, Ritmista Experiente e Ritmista Novato — e levantamento documental. A leitura e
analise dos dados coletados a partir da analise de contelddo, que tem como caracteristica e
resultado a interpretacdo e a leitura mais aprofundada dos dados, isto é; ler e interpretar

nao somente as palavras. (Moraes, 1999).
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A Transmissao Musical no Grémio Recreativo Escola de Samba Pra Samba

A educacdo musical é um conjunto que remete ao processo de ensino e
aprendizagem musical e didatica da musica desenvolvida em diversos contextos. Aqui,
focamos em compreender como a educagcdo musical em contextos ndo-hegemonicos de
ensino de musica tem sido estudado. Tal fen6meno, apesar de ja existem estudos na area da
Educacdo Musical, geralmente sdo articulados e desenvolvidos pela Ethomusicologia, ou a
partir de uma correlacdo entre as areas. Luis Queiroz e Vanildo Marinho (2019) elucidam que
“historicamente, no campo da musica, a etnomusicologia é a drea que mais aprofundou o
debate e a efetivacdo da pesquisa etnogrifica como base para a sistematizacdo do
conhecimento sobre musicas de diferentes culturas.”

A inter-relacdo existente entre os dois campos de conhecimentos sao estabelecidas
como suporte para compreender como essa aprendizagem musical é apresentada e
absorvida, compartilhando métodos de investigagdao que ajudam a entender as técnicas
pensadas para que ocorra a transmissdo desses saberes musicais.

O processo de transmissdo musical passou a ser estudado por instituicdes
tardiamente, mesmo que este ja acontecesse nos circulos sociais e culturais ha anos.
Anteriormente, a educacdo musical e a transmissdo musical eram tratadas como processos
distintos, tratamento esse que se originou a partir do conceito de que a educa¢dao musical
necessariamente precisava ser composta de notacdo musical tradicional e métodos musicais

vindos tal quais os da sociedade eurocéntrica. Como aponta Campbell (2003):

Nas décadas de 1960 e 1970, quando a academia estava abrindo as portas
para a etnomusicologia, surgiu uma onda de interesse pelas musicas da
india, Japdo, China e Indonésia. O programa da Universidade da Califérnia
em Los Angeles, trés vezes maior na época (e ainda) do que qualquer outro
programa de etnomusicologia na América do Norte, foi influente no envio
de seus formandos para departamentos e escolas de musica, onde puderam
divulgar "todas as musicas do mundo" como dignas de estudo. (Campbell,
2003, p. 4).

Dessa forma, com o avanco das pesquisas das culturas ao redor do mundo realizadas
em consonancia com os pesquisadores da etnografia e antropologia, a transmissao musical

passou a ser vista como parte da educacdo musical, e assim conseguir maior espaco entre as

pesquisas realizadas na area musical ao decorrer dos anos até a atualidade.
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A partir desse contexto histérico, enredado pela crenga de que a educagdo musical
refere-se apenas aos parametros tradicionais do ensino da musica pautados no ensino
musical eurocéntrico enquanto a transmissdo musical é apartada por derivar-se de
manifestacdes culturais e espacos ndo formais de ensino, é de suma importancia abordar
essa desigualdade gerada pelo preconceito com a educagdo musical que acontece nesses
contextos, por isso é preciso compreender a educagao musical como uma ferramenta de
descolonizacdo. Para Luis Rufino "A educacdo como dimensado politica, ética, estética e de
pratica do saber comprometida com a diversidade das existéncias e das experiéncias sociais
é, em suma, um radical descolonizador." (RUFINO, 2021, p. 10). O autor também elucida de

forma enfatica, que:

A educacdo como descolonizacdo estd implicada a uma politica de vida, ou
seja, tem seus atos focados em contrariar os ditames da agenda dominante.
A educacdo diz acerca de praticas cotidianas; pertencimentos coletivos;
fortalecimento comunitdrio; ética responsiva; aprendizagens; e circulagdo
de conhecimentos que reposicionem e vitalizem os seres atravessados pela
violéncia colonial. (Rufino, 2021, p. 11).

Dessa forma, a educa¢cdo musical mostra sua importancia nesse processo. Mostra
também que é composta por pluralidades, diversidade de praticas, métodos e formas. Ainda
nesse rico conjunto de fazeres musicais, se encontra a relacdo da educacdo musical e a
etnomusicologia, que, juntas, permitem a compreensado das praticas musicais em cenarios
historicos, sociais e culturais distintos.

A transmissao de saberes no GRES Pra Samba, assim como em outros espagos de
convivéncia, se da no convivio e pratica em grupo, mas também na apresentacdo das
tematicas escolhidas pela escola para a sociedade ao realizar seus ensaios externos e o seu
tradicional desfile a cada ano. A pratica musical facilita a transmissdo de saberes culturais
presentes no contedudo das tematicas dos sambas enredos que a escola escolhe trazer a
avenida. Durante o desfile é possivel aprender sobre a histéria que a escola estd
apresentando, tendo em vista o objetivo da escola em trazer tematicas relevantes sobre a
cultura Vigiense. Com isso, é notério o importante papel da educagdao musical nos contextos
de espacos ndo formais de ensino. Queiroz (2016) discorre sobre a abrangéncia da educacdo

musical enquanto drea de conhecimento:
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[...] a educagdo musical, enquanto area de conhecimento, abrange o estudo
de qualquer processo, situagdo e/ou contexto em que ocorra transmissdo de
saberes, habilidades, significados e outras aspectos relacionados ao
fenémeno musical, tanto no que se refere aos aspectos sonoros quanto no
qgue concerne a dimensdes mais abrangentes da musica enquanto expressdo
cultural, o que significa lidar com toda a gama de aspectos que caracteriza
tal fenébmeno, tais como estruturas sonoras, habilidades de execucdo,
correlagbes performaticas e, consequentemente, processos, situagbes e
estratégias diversas de transmissdo de saberes. (Queiroz, 2010, p. 116 -
117).

Esses aspectos foram percebidos no processo de transmissdao de saberes dentro da
escola de samba. A partir do relato dos membros que foram entrevistados, a transmissao
musical se da por meio do processo de ensino e aprendizagem de forma colaborativa, onde
os membros com mais experiéncia transmitem conhecimentos tantos musicais como
culturais e sociais, proporcionando de maneira significativa a interacdo entre as diferentes

geracOes de participantes. Em vista disso, Queiroz (2010) também elucida a importancia de

se entender de forma mais significativa e qualitativa o processo musical ativo na escola:

[...]a transmissdao musical envolve ensino e aprendizagem de musica, mas
também abrange valores, significados, relevancia e aceitacdao social, bem
como uma série de outros pardmetros que caracterizam a selecdo,
ressignificacdo e, consequentemente, transmissdo de uma cultura musical
em um contexto especifico. Contexto esse que pode ser uma manifestacdo
da cultura popular, como um Grupo de Cavalo Marinho, mas também uma
escola, uma ONG etc. (Queiroz, 2010, p. 115).

Ao analisar as entrevistas, identificamos pontos de conexdao nas respostas dos
entrevistados que ajudam a compreender o processo de transmissdao musical no GRES Pra
Samba. Esse processo ocorre principalmente por meio da transmissao oral e gestual, tendo a
frente do trabalho musical o mestre de bateria, mestre de harmonia, compositor e puxador,
ambos musicos autodidatas. Percebemos também por meio do relato dos participantes, que
a iniciacdo pratica dos ritmistas é feita a partir do querer, ou seja, o ritmista novato escolhe o
instrumento que gostaria de tocar, entdo, o mestre ou o ritmista mais experiente da a ele o
direcionamento para a execugao do instrumento. Outro ponto identificado é o contexto de
pratica musical repassada de geracdo para geracao dentro da bateria da escola.

Rita Amato ao pesquisar sobre a transmissao musical geracional acredita que o

individuo convive desde o seu nascimento com os aspectos materiais e simbdlicos do meio
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social em que esta inserido e a partir disto constréi um padrao para o seu comportamento.
Por isso, a familia pode executar o papel de iniciadora cultural do individuo de acordo com
sua formacdo social (AMATO, 2008). Em sua resposta sobre sua iniciagdo musical, o mestre
de harmonia e diretor musical do GRES Pra Samba relatou: "Eu aprendi a tocar instrumentos
de percussao, o instrumento foi um pandeiro que meu Pai Zacarias me deu de presente de
Natal. [...] posteriormente eu ganhei um cavaquinho dele e dai eu aprendi praticamente s6.”
(Diner Pinheiro, 2024).

Identificamos que a familia, nesse contexto, é a promotora do contato inicial com a
musica a partir da pratica do escutar, se tornando incentivadora do interesse pela pratica
musical, é valido ressaltar que o samba e o contato com a escola GRES Pra Samba sdo
presentes também. Da mesma forma, os autores Oliveira e Morato constataram que para
uma aprendizagem de sucesso o individuo além de ter condi¢des propicias que favoreca a
vivéncia na pratica necessita também de interesse e comprometimento. (Oliveira; Morato,
2015). Em comprovacao, o ritmista da escola relatou em entrevista o seu comprometimento
em aprimorar a sua execuc¢do musical: “Eu costumo ensaiar sozinho em casa durante o ano
todo, ndo todos os dias, mas eu costumo tocar em casa, coloco sambas enredos no som e
vou ensaiando. Aprendendo coisas novas, coisas que eu vejo que encaixa no samba da minha
escola.” (Filipe Ribeiro, 2024). Ainda em entrevista, ressaltou a forte presenca da transmissao

musical de forma geracional:

O meu primeiro contato com a escola de samba vem de bergo. Com 1 ano
de idade ja acompanhava a bateria com meu pai que na época era ritmista.
Quando fiz 19 anos decidi fazer parte de verdade da bateria. Meu pai foi o
principal incentivador, ele me deu as primeiras dicas. (Filipe Ribeiro, 2024).

Com isso, analisamos que a transmissdo geracional é uma pratica muito presente na
escola e dessa forma torna-se um aspecto importante para a continuidade do trabalho
dentro da instituicdo, ndo somente no contexto musical, mas também em todas as areas que
compdem a escola, tendo em vista que o GRES Pra Samba é o Unico que mantém viva a
tradigcdo dos desfiles das escolas de samba em Vigia.

As autoras Maria Elizabeth Lucas, Margareth Arroyo, Luciana Prass e Marilia Stein, ao
pesquisarem sobre a transmissdo musical buscando revelar os significados de

etnopedagogias a partir do aprendizado coletivo de musica no sentido antropoldgico que
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delineia as culturas e a¢des sociais em que o enfoque nao é ensinar por meio de leituras e
escritas, mas sim por comunicacdo visual, gestual e auditiva (Lucas et al., 2010). Este
pensamento pode ser exemplificado nos relatos das entrevistas em que observamos que
todo processo musical do Pra Samba, desde a composicdo dos sambas a execucdo deles, sdo
feitos pela comunicagdo oral, gestual, visual e auditiva. O compositor “Guarasuco” da Escola
Pra samba, ao responder de que forma aprendeu a compor, relatou em resposta: “nunca
estudei musica. Inclusive, tenho violdo e outros instrumentos, mas ndo sei toca-los. (José
Maria, 2024). Com isso, identificamos que o José Maria nao foi ensinado a compor, ele
aprimorou essa pratica de forma autodidata. Ainda em entrevista, esclareceu a sua

concep¢ao do seu processo de composi¢ao:

De repente, andando na rua, de bicicleta, moto, carro ou até mesmo dentro
de um 6nibus, surgem melodias, ideias e inspira¢des. Hoje em dia, é raro eu
andar com um gravador, uso mais o celular. Quando aparece uma melodia,
eu gravo no celular e trabalho em cima dela até completar a musica. No
meu entendimento, fazer musica ndo é algo que se aprende, mas sim algo
gue nasce com a pessoa, um verdadeiro dom. (José Maria, 2024).

Acerca do processo de criacdo e composicao dos musicos pertencentes a grupos de
cultura popular, o autor Gerard Béhague (1992) acredita que a composicdo musical é
resultado da mente de uma pessoa quando estd inserida em um grupo cultural de pratica
musical, o que consequentemente torna o processo cognitivo do compositor os mesmos do
grupo a qual estd, entretanto ndo anula a presenca do impacto individual na composicao.
Este processo foi identificado no relato de Guarasuco quando observamos que as
composicées dos sambas enredo sdo feitas em conjunto por musicos responsaveis pela
harmonia da escola juntamente com o compositor, tendo em vista que ele compde somente
os versos do samba e a linha melddica por ndo saber tocar nenhum instrumento, por isso os
sambas sdo criados com ritmo, harmonia e melodia em conjunto, mas sem invalidar a
personalidade da composicdo de José Maria.

Por conseguinte, Micas Silambo (2022), além de enfatizar sobre a transmissado
musical de forma oral e gestual, apresenta o viés pedagdgico da aprendizagem através da
vivéncia, onde aprende-se a executar por meio da pratica do escutar, tocar e cantar, levando

em consideragdo que os musicos desses contextos culturais iniciam seu conhecimento
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musical de forma autodidata e aprimoram a sua pratica em conjunto uns com os outros.
Descrevendo sobre sua forma de praticar o seu fazer musical, o puxador? Sérgio Loro
explicou o seu método para aprender o samba, onde podemos constatar a ideia do autor:
“Digamos, eu escuto samba, eu tenho a letra, eu escuto samba e parece brincadeira. Eu
prego na parede do meu banheiro quatro, cinco vezes a letra. Ai eu vou cantando e vou
olhando na parede. E dessa maneira, que eu aprendo o samba”. (Sérgio Loro, 2024). Com

mais detalhes, esclareceu:

Primeiramente eu escuto o ritmo, ai depois eu jogo a letra. E tipo como,
vamos falar assim profissionalmente, é tipo um playback. Eu escuto o ritmo
e depois eu jogo a minha voz em cima. Porque se eu for primeiro aprender a
letra, eu aprendo a letra e ndo aprendo o ritmo. Eu primeiro aprendo o
ritmo e jogo a letra em cima. (Sérgio Loro, 2024).

Entendemos que, por ser musico autodidata, o puxador Loro por meio do seu
interesse desenvolveu um método criativo para aprender a letra do samba e encaixar com a
harmonia e a ritmica da musica, repetindo essa acao citada acima por ele até que sua pratica
musical possa ser aprimorada em conjunto nos ensaios da escola. Dessa forma, conseguimos
compreender e relacionar a pratica musical do entrevistado com a ideia de Silambo (2022)
no tocante ao viés caracteristico apontado por ele sobre os musicos de contextos culturais
serem autodidatas e aprimorarem sua pratica em conjunto.

A pesquisadora Katharina Doring em sua pesquisa sobre os campos de educacao
musical e etnomusicologia, enfatiza o processo de integracdo das praticas e saberes das
tradicbes musicais de culturas regionais, assim como populares nas metodologias,
abordagens e repertérios da educagdao musical, pensando ndao somente em inclusdo mas
também em potencializacdo de aprendizados a partir do despertar do interesse e/ou querer
do aprendiz. (Doéring, 2017). Nesse mesmo sentido, o mestre de bateria do Pra Samba

“Mestre Edu” explicou sobre o seu método de ensino introdutério para os ritmistas novatos:

Qual o seu nome e o instrumento que vocé toca? (pergunta sobre o
primeiro teste para entrar na bateria) Eu ndo sei. Entdo vamos fazer uma
selecdo. Colocava os instrumentos na frente e a pessoa vinha e olhava e
perguntava, vocé quer tocar qual? Entdo fazia o teste, se a pessoa passasse,

2 Na percepcdo de Sérgio Loro é ser além de intérprete do samba, também animador, incentivador de todos os
membros e alas da escola.
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ja ia ensaiar aquele instrumento: a caixa, surdo, tamborim. Assim como eu
sempre toquei o repique, porque me identifiquei mais com ele (Eduardo
Pinheiro, 2024).

Durante a entrevista com o mestre, constatamos que em seu método de ensino ndo
existem momentos separados para ensinar, apenas o ensaio. ldentificamos também que,
mesmo tendo em sua familia mestres de bandas de musica da cidade e tendo iniciado sua
pratica nesse contexto?, o mestre Edu n3o tem dominio sobre a educa¢do musical
tradicional; no que diz respeito a leitura e conhecimento de partituras musicais. Com isso, foi
possivel observar que todo o seu conhecimento e experiéncia advém do observar, imitar,
escutar e praticar. Por isso, em seus anos a frente da bateria da escola de Samba Pra Samba a
partir de seu proprio relato aplicou o ensino aos ritmistas da mesma forma em que
aprendeu.

Ao analisarmos as entrevistas, identificamos outros pontos importantes narrados
pelos entrevistados que abordam acontecimentos importantes e dificuldades que sdo
presentes no contexto e na prdtica da escola. A partir do relato dos entrevistados,
entendemos que a execucdo musical é considerada por seus membros de forma integral a
esséncia da escola, porque todos ao entorno sdo regidos pelo samba enredo e pulsagdo da
bateria, isso se da pelo fato da escola iniciar suas producdes alegdricas e de fantasias a partir
do samba enredo que é primeiramente finalizado.

Até os dias de hoje o Pra Samba enfrenta grandes dificuldades financeiras que
ocorrem por gastos com a producdo de carros alegdricos, confeccdes de fantasias e
manutencdo do barracdo. Essas dificuldades também impactam o desfile na avenida por ndo
possuir uma infraestrutura adequada como sonorizacdo apropriada resultando em desafios
na comunicacdao entre puxadores e bateria que ficam distante uns dos outros, além do
desgaste fisico causado pela longa duracdo do desfile ocasionada pelo cronograma de blocos
de rua da cidade.

Além disso, podemos constatar a importancia do GRES Pra Samba para a cultura da

cidade de Vigia de Nazaré e a sua contribuicdo para o cenario musical vigiense por meio do

3 As bandas de musica de Vigia possuem escolas de musica com processos de aprendizagem musical
estruturados no modelo conservatorial de ensino musical.
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seu trabalho de transmissdao de saberes, mantendo a tradi¢cao das escolas de samba viva e

fomentando a tradicdo do carnaval de Vigia.

Consideragoes

Foi possivel perceber que o processo de transmissao musical no GRES Pra Samba
acontece essencialmente de maneira pratica, colaborativa e geracional, com forte presenca
da oralidade e da autoaprendizagem, onde os membros mais antigos exercem um papel
crucial na formacdo dos ritmistas novatos, assegurando a sustentacao das tradi¢des musicais
e culturais que a escola de samba mantém vivas, reforcando o laco comunitdrio existente.

Durante a pesquisa encontramos certas dificuldades que impediram a realizagao da
observacdo de campo em decorréncia a agenda de ensaio da Escola durantes os ensaios,
sendo invidvel a observacao de campo tendo em vista ao periodo de realizacdo e entrega da
pesquisa. Além disso, a perda de documentos e registros da Escola foi algo que impactou a
construgao na historia da Escola, por isso, com o apoio dos membros da escola necessitamos
investigar de diversas maneiras para colher dados sobre a histéria da instituicdo. Tais
aspectos precisam ser ampliados em pesquisas futuras sobre o tema, ndo apenas no
contexto estudado como nas demais agremiagdes carnavalescas da cidade.

Posto isso, é importante a continuidade dessa tematica para producdes de pesquisas
futuras, com a oportunidade da realizacdo da observagdo participante, para assim, estar
inserido completamente na pratica da escola com a possibilidade de registros de fotos,
audios e videos. Bem como, a realizacao de pesquisas sobre as outras escolas de samba da

cidade de Vigia a exemplo desta pesquisa realizada.
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