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Resumo: Este artigo apresenta um recorte de uma pesquisa de doutorado que investigou as
praticas musicais realizadas por professoras pedagogas nao especialistas em musica na etapa
da Educacdo Infantil. O estudo partiu da constatacdo da permanéncia de praticas homdlogas
gue restringem a musica ao papel de recurso pedagégico auxiliar, mesmo apds os avancos
curriculares e legislativos. Ancorada na teoria praxiolégica de Pierre Bourdieu (2007),
especialmente nos conceitos de habitus, capital e campo, e articulada a dimensdo da
Autonomia da Teoria dos Cddigos de Legitimacdo - LCT de Maton (2018), a pesquisa foi
desenvolvida por meio de um estudo de caso instrumental em uma escola publica do Distrito
Federal. A coleta de dados envolveu observacbes ndo participantes e entrevistas em grupo
focal com docentes, equipe escolar e responsaveis. As andlises revelaram trés categorias de
disposicOes que estruturam as praticas musicais docentes: Conatus, Commune e Silentium,
relacionadas a diferentes volumes de capital musical e estruturas de habitus. Os resultados
apontam que, embora as professoras compartilhem documentos curriculares e um mesmo
espaco institucional, suas praticas sdao profundamente influenciadas por trajetérias formativas
e sociais desiguais. A pesquisa conclui que a valorizacao da musica como conhecimento na
Educacdo Infantil requer o reconhecimento das disposi¢cdes estruturais que organizam as
acdes docentes e a reconfiguracao da formacdo inicial e continuada de pedagogos,
promovendo a musica como linguagem e direito da crianca.
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Notas introdutdrias

A presenca da musica na Educacdo Infantil (El) é frequentemente apontada como
elemento indispensavel para o desenvolvimento integral das criancas. Entretanto, apesar do
reconhecimento oficial desse papel, notam-se lacunas significativas entre o que preconizam
os documentos curriculares e o que se observa nas praticas cotidianas das institui¢cdes

escolares. Nas ultimas décadas, mesmo com avancos legislativos como a Lei n? 11.769/2008

abem L,./

)| Associado Brasileira

de Educagdo Musical UNINTER NLJ F P R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

— que reforcou a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de educagdo basica — e
com a incorporagao da linguagem musical nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagao
Infantil, a efetivacdo dessas orienta¢des nas salas de aula segue marcada por contradicdes,
invisibilizacdes e usos reducionistas da musica.

A légica predominante das praticas musicais na El é a utilizacdo da musica apenas como
ferramenta pedagdgica auxiliar: para organizagdo da rotina, como comandos de
comportamento, recurso de entretenimento, socializagao ou relaxamento, ou ainda como
suporte para o ensino de conteudos diversos (como letras, nimeros, cores). Soma-se a isso a
centralidade conferida as apresentacdes musicais em eventos escolares, cuja énfase recai
sobre ensaios coreografados e repetitivos, em detrimento da construcdao processual de
conhecimentos musicais. Nessas praticas, a participacdo ativa das criancas na criacdo e
apreciacao musical é bastante limitada, com repertdrios restritos a cangdes dirigidas e pouco
complexas do ponto de vista ritmico, melddico ou expressivo.

Esse panorama indica uma persistente fragilidade na compreensao da musica como
linguagem e drea de conhecimento, além de revelar a permanéncia de disposi¢cdes
incorporadas tanto na formacao inicial das docentes quanto em suas vivéncias sociais e
escolares anteriores. A tentativa de atender aos objetivos do curriculo muitas vezes ocorre
sem uma reflexdo mais aprofundada sobre os conceitos e habilidades musicais envolvidos, o
que reforca praticas naturalizadas, pouco intencionais e, por vezes, distantes das
potencialidades formativas da musica.

A pesquisa de doutorado se prop0s a investigar essas praticas compreendendo a escola
como um subcampo da educag¢ao musical escolar e as professoras como agentes portadoras
de disposicGes de habitus e capitais que influenciam diretamente as escolhas, compreensdes
e execugdes pedagdgicas. Partindo do pressuposto de que as praticas musicais observadas
ndo sdo apenas fruto da vontade individual das docentes, mas expressdo de estruturas sociais
mais amplas, buscou-se compreender como essas disposicdes sao constituidas e como se
manifestam nas praticas com musica na Educacao Infantil.

Importa salientar que o propdsito da pesquisa citada ndo é avaliar ou hierarquizar as
praticas docentes, mas compreendé-las a partir das estruturas que as engendram. A musica

pode e deve ser reconhecida em sua poténcia multidimensional — contribuindo para o
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desenvolvimento cognitivo, emocional, social, cultural e, evidentemente, musical das criangas
(Gohn; Stavracas, 2010). Entender quais praticas estdo sendo efetivadas e como elas se
estruturam permite identificar caminhos possiveis para o fortalecimento de experiéncias
sonoro-musicais mais intencionais, sensiveis e consistentes — devolvendo a musica sua

centralidade e legitimidade na formagao das infancias.

Aportes tedricos para pensar as praticas musicais na El

O ponto de partida deste estudo foi a constatagdo, reiterada ao longo de mais de
uma década de pesquisas correlatas?, da recorréncia de préticas musicais homdlogas na etapa
da Educacdo Infantil, sobretudo em escolas publicas. Tal constancia empirica sugere a
existéncia de uma ldgica estruturante por tras das a¢cdes docentes, que atravessa diferentes
tempos e espacos e ndo pode ser explicada apenas por fatores individuais. Para compreender
esse fenOmeno, faz-se necessdrio romper com o senso comum e adentrar um referencial
tedrico capaz de iluminar as forcas sociais que moldam tais praticas. Nesse sentido, a teoria
de Pierre Bourdieu oferece um arcabouco robusto para analisar a constituicdo das praticas
musicais a partir da inter-relacdo entre habitus, capital e campo.

A nocdo de campo permite localizar o espaco social da investigacao, entendendo-o
como um subcampo especifico — o da educacdo musical escolar — situado na confluéncia dos
campos da educacao e das artes. Nele, os agentes (professoras, equipe pedagdgica, familias)
interagem a partir de disposicoes internalizadas ao longo de suas trajetdrias formativas e
sociais, que Bourdieu denomina habitus. Essas disposi¢des ndo sdo estaticas nem conscientes,
mas moldam percepcdes, acdes e julgamentos, orientando o que se faz ou se evita fazer no
cotidiano pedagdgico.

A prética é, ao mesmo tempo, necessdria e relativamente autbnoma em
relagdo a situagdo considerada em sua imediata atividade pontual, porque
ela é o produto da relagdo de dialética entre uma situacao e um habitus [...]

E torna possivel a realizacdo de tarefas infinitamente diferenciadas, gracas as
transferéncias analdgicas de esquemas, que permitem resolver os problemas

1 Foram selecionadas 23 pesquisas, provenientes de diferentes regides do Brasil, que revelam padrdes
recorrentes quanto a funcionalidade atribuida a musica no cotidiano escolar, destacando seu uso vinculado a
organizac¢do da rotina, celebragdes de datas comemorativas, entretenimento e como instrumento para o ensino
de outros conteldos, em detrimento de sua dimens&o enquanto conhecimento especifico e linguagem artistica.
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da mesma forma, e a as corregdes Incessantes dos resultados obtidos,
dialética produzidas por esses resultados (Bourdieu, 1983, p. 65).

O habitus das professoras, por exemplo, estd imbricado com os capitais culturais e
musicais que elas acumularam — ou deixaram de acumular — ao longo de suas vidas. Tais
capitais, simbdlicos e muitas vezes invisiveis, desempenham papel central na conformacgao
das praticas musicais nas salas da infancia.

Neste estudo, o capital cultural é explorado como categoria principal, sendo o capital
musical um de seus desdobramentos mais relevantes. A presenca (ou auséncia) de praticas
musicais na Educacdo Infantil é compreendida, portanto, como resultado da interacdo entre
0 habitus das agentes e as estruturas objetivas do subcampo em que atuam. As escolhas
pedagdgicas ndo sdo vistas como inteiramente autébnomas, mas como respostas, muitas vezes
tacitas, a uma ldgica social internalizada, que naturaliza a musica como adorno,
entretenimento ou ferramenta para outros fins educativos.

A analise relacional aqui proposta permite compreender que a musica, quando
aparece na escola, o faz marcada por crencas socialmente partilhadas e raramente
problematizadas. As praticas docentes e as concepg¢des de outros agentes da comunidade
escolar sdo, assim, atravessadas por disposi¢des historicas que limitam a compreensdo da
musica como saber especifico. Nesse contexto, mapear tais disposicdes torna-se essencial
para revelar as estruturas que silenciam a musicalidade na infancia e para vislumbrar

possibilidades de ressignificacdo desse lugar no ambiente educacional.

O campo em escuta: caminhos metodoldgicos de uma investigagdao com as infancias

A presente investigacdao se ancora em uma abordagem qualitativa, orientada pelo
delineamento do estudo de caso instrumental (Yin, 2001), cuja finalidade principal ndo é o
caso em si, mas a elucidacdo de um fen6meno mais amplo: as praticas e concepg¢des musicais
no contexto da Educacao Infantil. Ao buscar compreender, com profundidade, as experiéncias
musicais vividas e interpretadas por professoras, criancas, familias, equipe gestora e
comunidade escolar, o estudo assume a complexidade das interacdes sociais como matéria-

prima fundamental. Nesse sentido, o estudo de caso se mostra como uma estratégia
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metodoldgica potente, capaz de lancar luz sobre dindmicas sociais, organizacionais e
pedagdgicas que, embora singulares, reverberam questoes estruturais.

A produgdo dos dados empiricos foi realizada em uma escola publica da rede do
Distrito Federal, selecionada por abrigar dois projetos especificos voltados a educagao musical
na etapa da Educagdo Infantil: “Brinquedo Cantado” e “Musica e Movimento”. A unidade
pertence a Coordenagdo Regional de Ensino de Ceilandia e atende turmas da Educacgao Infantil
e dos Anos Iniciais. A escolha se deu ndo apenas pela presenca dos projetos, mas também pela
abertura da equipe escolar, que demonstrou interesse e acolhimento a realizagdo da pesquisa,
reconhecendo a relevancia do tema para a formagao docente e o cotidiano pedagdgico.

As observagdes nao participantes, realizadas ao longo de seis semanas, abrangeram
todas as oito turmas da Educacdo Infantil, em ambos os turnos. Nas quatro primeiras semanas,
acompanhou-se integralmente a rotina escolar, com o intuito de mapear os momentos em
gue a musica emergia nas praticas, sejam elas estruturadas ou espontaneas. As duas semanas
seguintes foram dedicadas exclusivamente ao acompanhamento dos projetos musicais da
escola. Durante as observacdes, a presenca da pesquisadora foi introduzida as criangas com
delicadeza e clareza, buscando evitar equivocos sobre o propdsito da investigacdo. Ainda que
a proposta fosse manter o minimo de interferéncia, o acolhimento as interagdes infantis
espontaneas — como o compartilhamento de brinquedos, desenhos e producdes em
massinha — tornou-se parte sensivel e inevitavel do processo.

As entrevistas em grupo focal constituiram outro eixo central da metodologia adotada.
Essa técnica privilegia a escuta coletiva e a constru¢gdao compartilhada de sentidos a partir das
interacOes entre os participantes. Para evitar assimetrias e constrangimentos que pudessem
inibir a expressdo das percepcdes sobre a musica na escola, os grupos foram compostos com
base na afinidade de papéis institucionais: um grupo com professoras da Educacao Infantil,
outro com maes da comunidade escolar, e um terceiro com membros da equipe pedagdgica
e de apoio. Ainda que nem todos os participantes se conhecessem previamente, a
homogeneidade relativa dos grupos quanto a funcdo social permitiu uma conversa fluida,
acolhedora e reflexiva sobre suas experiéncias com a musica no ambiente educacional.

Além das observacdes e dos grupos focais, foi utilizado um formulario digital, acessado

via smartphones, com perguntas abertas e complementares, que ampliaram a diversidade de
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vozes e perspectivas na construgao dos dados. A leitura coletiva das questdes e a possibilidade
de comentarios simultaneos criaram um ambiente de escuta ampliada, que fortaleceu a
profundidade da investigacdo. Os roteiros de observacao e entrevista foram construidos com
carater progressivo e flexivel, permitindo o aprofundamento gradual nas camadas do
fendmeno estudado (Stake, 2011), em busca de uma compreensdo ampliada das tramas que

constituem as prdticas musicais na infancia.
Quando a musica fala, cochicha ou se cala: cartografias das disposicdes de habitus

As andlises empreendidas a partir das observacdes e entrevistas revelaram uma
tessitura diversa e, por vezes, contrastante das praticas musicais realizadas por professoras
pedagogas na Educacdo Infantil. Essa diversidade possibilitou a identificacdo de estruturas
recorrentes de disposi¢des, que, como agulhas a produzir pontos distintos em uma pega de
croché, tecem modos variados de presenca (ou auséncia) da musica na escola. As disposicées
observadas se articulam ao habitus docente e aos volumes de capital musical acumulado ao
longo das trajetdrias formativas e sociais dessas agentes, refletindo tanto singularidades
guanto homologias estruturais que se expressam nas praticas pedagdgicas.

E importante destacar que as professoras participantes da pesquisa ndo receberam,
em sua formacao inicial, uma preparacao especifica para o trabalho com musica na Educacao
Infantil. Em suas vivéncias formativas, a musica foi, em grande medida, apresentada como
recurso pedagdgico auxiliar ou como pratica ludica, o que contribuiu para a naturalizacao de
concepgodes limitantes sobre seu lugar na educac¢ao. Tal heranga formativa reforca disposicdes
profundamente incorporadas, muitas vezes enraizadas em suas proprias experiéncias
escolares enquanto alunas.

Contudo, mesmo diante da auséncia de uma formacao especifica, as trajetdrias de vida
das docentes revelaram diferentes volumes e formas de capital musical, adquiridos em
contextos familiares, religiosos, comunitdrios ou pessoais. Essas experiéncias, somadas as
condi¢cdes do subcampo da educagao musical escolar, geram diferentes estruturas de habitus,

qgue, por sua vez, produzem diferentes praticas musicais no cotidiano da sala de aula. A partir
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da dimens3o da Autonomia? da LCT, foi possivel categorizar os principios organizacionais que
sustentam essas praticas.

Trés categorias de disposicbes emergiram desse processo analitico: Conatus,
Commune e Silentium. A seguir, cada uma delas sera apresentada com suas caracteristicas
estruturantes e expressdes praticas.

O termo Conatus, de origem latina, pode ser traduzido como “esfor¢o”, “impulso” ou
“tentativa”. Esta categoria refere-se a um conjunto de disposicdes que engendra praticas
marcadas por uma presenga constante da musica, tanto como ferramenta pedagdgica quanto
como saber especifico — ainda que, por vezes, sem uma consciéncia plena sobre esta ultima
dimensdo. A recorréncia de atividades musicais intencionais, a articulacdo com projetos e a
sensibilidade para o potencial expressivo da musica caracterizam esse grupo de praticas. As
docentes cujas ag¢des se alinham a essa categoria revelam disposicdes de habitus e capital
musical mais densamente incorporado, ainda que informalmente adquirido.

A segunda categoria, Commune, evoca o que é comum, trivial, partilhado. Nessa
estrutura de disposi¢Ges, as praticas musicais se fazem presentes de modo esporadico, muitas
vezes atreladas a rotina institucional ou a execucao obrigatdria de projetos estabelecidos pela
gestdo. A musica aparece, mas de forma difusa, sem protagonismo e frequentemente
desprovida de intencionalidade pedagdgica musical. H3, nesse conjunto de praticas, uma
musicalidade latente, que emerge por inércia ou por contdgio cultural, mas que ndo se traduz,
necessariamente, em experiéncias estéticas ou formativas significativas.

A terceira categoria, Silentium — “siléncio”, em latim — expressa a quase total
auséncia de praticas musicais na rotina pedagogica. Neste conjunto de disposi¢cdes, a musica
é silenciada, invisibilizada, deslocada para as margens do projeto educativo. Essa auséncia ndo
decorre apenas da falta de formacdo especifica, mas da internalizacdo profunda de
concepcdes que deslegitimam a musica como conhecimento relevante. A pratica docente,
nesse caso, reflete um habitus marcado pela auséncia de capital musical e por crencas tacitas

gue associam a musica a irrelevancia curricular.

2 A dimensdo da Autonomia é uma das trés dimensdes ativas da LCT, e sua premissa parte da afirmacdo de que
qualguer conjunto de praticas compreende constituintes que estdo relacionados entre si de maneiras
particulares (Maton, 2018a e 2020). Por uma questdo de espaco e objetivo, ela ndo sera explanada nesse artigo.
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A cartografia dessas trés categorias ndao pretende fixar ou essencializar as praticas
docentes, mas revelar as légicas subjacentes que orientam suas escolhas e omissdes. Elas
coexistem, por vezes, em uma mesma professora, em uma mesma escola, e até em um mesmo
dia de aula. O mapeamento dessas disposicdes permite compreender que a presenga (ou
auséncia) da musica na Educacdo Infantil é atravessada por estruturas complexas, que
envolvem capitais, habitus, politicas institucionais e saberes histdricos incorporados. Entender
tais l6gicas é condicdo fundamental para desvelar as tramas que silenciam — ou fazem ressoar
— a musicalidade das infancias.

Até mesmo em posicao de ferramenta pedagdgica, a musica esteve escassa ou ausente
em algumas praticas observadas. Qual ndo foi a surpresa ao me deparar com praticas que
desconsideram a musica ndo somente em momentos especificos, mas em toda a rotina de
criancas com 4 e 5 anos de idade. O que se esperava ser um ambiente vivo, repleto de
experiéncias sensoriais, de descobertas sonoras, de cantos espontaneos, brincadeiras rimadas
e movimentos corporais, revelou-se, em muitos momentos, silencioso — ndo o siléncio da
escuta atenta, mas o da auséncia de musicalidade nas praticas. Encontrar esse tipo de siléncio
justo em uma etapa tdo marcada pela ludicidade e pelas interacdes foi um dos dados mais
impactantes da pesquisa, pois aponta ndao apenas para uma lacuna curricular ou
metodolégica, mas para um descompasso profundo entre o que se entende por infancia e o

gue tem sido oferecido a ela no cotidiano escolar.

Notas finais

Este artigo se debrucou sobre a pesquisa de doutorado que analisou as praticas
musicais na Educacdo Infantil realizadas por professoras pedagogas ndo especialistas em
musica, tendo como ponto de partida a constatacdo da permanéncia de concepc¢des e acdes
homdlogas, mesmo diante dos avancos legislativos e curriculares que reconhecem a musica
como componente obrigatdrio e necessario ao desenvolvimento integral da crianca. A analise
das praticas observadas, a luz de Bourdieu e da dimensao da Autonomia da LCT, permitiu ndo
apenas mapear os modos como a musica se inscreve (ou é silenciada) na rotina escolar, mas

também desvelar os habitus que sustentam tais praticas.
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As entrevistas revelaram crengas profundamente enraizadas que, ao mesmo tempo
em que reconhecem o valor da musica para o desenvolvimento infantil, restringem-na ao
lugar de ferramenta pedagdgica subsididria ou entretenimento. Tal naturalizacdo resulta na
reproducao de praticas que negligenciam a musica como conhecimento especifico e potente.
A musica, nesse contexto, segue ocupando espagos marginais, mesmo quando presente em
atividades planejadas ou apresentagbes escolares. Seu uso se mantém majoritariamente
funcional, voltado a organizacdo da rotina ou a promocao de outros aprendizados, raramente
sendo mobilizado como experiéncia estética, expressiva e formativa em si mesma.

As analises empreendidas evidenciaram que, embora as professoras compartilhem
referenciais curriculares, diretrizes institucionais e um mesmo espaco escolar, suas praticas
musicais sdo marcadas por distintas estruturas de disposicoes. Tais disposicdes, forjadas por
trajetdrias individuais, volumes variados de capital musical e relagdes especificas com o campo
da educagdo musical escolar, engendram praticas que ora fazem a musica falar, ora a fazem
cochichar, ora a reduzem ao siléncio. As categorias Conatus, Commune e Silentium sintetizam
essas estruturas, revelando que o habitus docente, embora historicamente estruturado, nao
é imutdvel: ele pode ser ressignificado, tensionado e transformado a partir de novas
experiéncias formativas e institucionais.

As evidéncias aqui apresentadas reforcam a hipétese de que o habitus das professoras
da Educacdo Infantil, em articulagdo com os contextos educacionais em que atuam, exerce
papel determinante nas formas como a musica é concebida e praticada. Romper o ciclo de
reproducao dessas praticas requer, portanto, a desnaturalizacdo dessas crencas e a
valorizacdo da musica como linguagem fundamental a infancia. Isso implica repensar a
formacao inicial e continuada dos pedagogos, de modo que ela contemple, com seriedade e
profundidade, tanto a dimens3ao musical quanto a dimensao ludica da educagao infantil.

As gramaticas das praticas analisadas ndo apenas revelam o que esta sendo feito, mas
apontam caminhos para o que pode e deve ser feito. Compreender essas estruturas
organizadoras permite enxergar as frestas por onde podem soprar novos ventos: formagdes
mais potentes, experiéncias mais significativas, e um olhar mais comprometido com os

direitos das criancas a arte, a brincadeira, a expressdo e a musica.
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Habitus nao é destino. A escola, como espaco de possibilidade, pode se tornar solo
fértil para que outras disposi¢cdes sejam cultivadas — tanto nas professoras quanto na escola,
de forma geral, e comunidade escolar. A luta pela musica na educacao infantil é, em ultima
instancia, uma luta pelas infancias brasileiras. Que novas pesquisas possam, no futuro, revelar
gue este ciclo foi rompido — e que esta investigacdo tenha tecido, com seus fios e pontos,

uma pequena parte desse novo bordado.
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