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Resumo: Este artigo apresenta um recorte de uma pesquisa na qual investigamos praticas de
ensino no contexto da disciplina Percep¢ao Musical em cursos de graduagdao em Musica. A
partir da questdo norteadora — “Quais estratégias diddtico-metodoldgicas podem ser
mobilizadas para a superacao dos desafios de ensino-aprendizagem da Percepg¢ao Musical?”
—, delineamos o seguinte objetivo: investigar, por meio de entrevistas semiestruturadas,
aspectos didatico-metodolégicos relacionados a conduc¢do da disciplina Percep¢ao Musical em
cursos de graduacdo em Musica. Participaram deste estudo exploratério dois professores
universitdrios atuantes em instituicdes publicas de ensino superior do estado do Parana. Os
resultados possibilitaram reflexdes acerca da mobilizacdo de estratégias e ferramentas
didatico-metodoldgicas, da organizacdo do trabalho pedagdgico e dos processos avaliativos
nas aulas de Percep¢do Musical. Espera-se que as consideracdes aqui apresentadas
contribuam para a atualizacdo das praticas de ensino no campo da percepcao musical,
favorecendo a melhoria da qualidade das aprendizagens no ensino superior em Mdusica.

Palavras-chave: Percepc¢ao Musical; Ensino Superior; Didatica do Ensino da Mdsica.

Introdugao

Nos contextos formais de ensino da musica — e, particularmente, no ensino superior —
a disciplina Percepcdao Musical tem sido, histdrica e tradicionalmente, associada ao
desenvolvimento das habilidades de leitura, escuta e escrita musical, visando a “aquisicao da
compreensao musical que envolve perceber, organizar e conceituar o que é ouvido, executado
e escrito” (Gerling apud Gusmao, 2011, p. 122).

Em uma perspectiva atualizada, essa disciplina pode abranger praticas relativas as

diferentes modalidades do fazer musical. Entre tais praticas, destacam-se: (i) a leitura musical,
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explorando criativamente diferentes sistemas notacionais; (ii) a audigdo musical ativa,
associando os processos de escuta e movimentos corporais, por exemplo; (iii) a transcricdo e
a apreciacdo musical direcionada — que focalizam aspectos especificos da estruturacdo da
musica, como elementos ritmicos, métricos, melddicos, harmoénicos, formais/estruturais,
texturais e timbristicos; (iv) a composicdo e a improvisacdo — realizadas com e sem registros
notacionais (podendo envolver gravagées de dudio), de modo a integrar criacdo e execugao;
e (v) a performance musical — desenvolvida a partir de praticas corporais e
instrumentais/vocais, envolvendo tanto repertdrios pré-definidos quanto composicdes e
arranjos elaborados pelos estudantes (Caregnato, 2015; Freire, 2018).

Boa parte dos musicistas em formagdao encontra, no contexto do ensino superior, a
oportunidade de iniciar o desenvolvimento sistematico das habilidades relacionadas a
percepcdo musical. Nesse sentido, torna-se necessario considerar a heterogeneidade das
turmas, marcada pelos distintos perfis formativos, artisticos e socioculturais dos estudantes
gue ingressam na graduacdo em Musica. Esse fendmeno decorre de fatores como a
diversidade das experiéncias musicais dos alunos, seus interesses de formacdao e atuacao
profissional, bem como seus estilos de aprendizagem. De acordo com Gusmao (2011), nesse
cendrio, um importante fator a ser considerado é a motivag¢ao para a aprendizagem, tendo
em vista aspectos como o dominio de estratégias de autorregulacdo, as crencgas pessoais de
capacidade e o engajamento afetivo, comportamental e cognitivo — elementos
indispensdveis ao desenvolvimento da autonomia do estudante de percepcdo musical
(Otutumi, 2017).

A problematica que norteou a realizacao deste estudo partiu da seguinte questao:
“Quais estratégias didatico-metodoldgicas podem ser mobilizadas para a superacdo dos
desafios de ensino-aprendizagem da Percepc¢ao Musical?” O objetivo foi investigar — por meio
de uma pesquisa exploratdria baseada em entrevistas semiestruturadas — aspectos didatico-
metodolégicos relacionados a conducdo da disciplina Percepcdao Musical em cursos de

graduacdo em Mdusica.

Procedimentos metodologicos
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Realizamos, no ano de 2021, um estudo exploratério baseado em entrevistas
semiestruturadas (Gil, 2022) conduzidas com dois docentes que atuam em universidades
publicas no estado do Parand. As entrevistas permitiram a andlise de como os docentes
conduzem os processos de ensino, quais objetivos pedagdgicos norteiam o trabalho
educativo, como abordam os conteudos, quais metodologias e estratégias de ensino utilizam
e quais procedimentos adotam para realizar avaliagbes em turmas heterogéneas e muitas
vezes numerosas.

As entrevistas semiestruturadas foram realizadas individualmente — envolvendo
apenas a entrevistadora (primeira autora deste artigo) e o entrevistado (professor
participante do estudo) —, de forma on-line, pela plataforma Zoom Meetings, e conduzidas a
partir de um roteiro pré-definido (Quadro 1). Os dados obtidos foram transcritos, organizados,

selecionados e analisados em didlogo com a literatura que fundamenta esta investigacao.

Quadro 1: Roteiro da entrevista semiestruturada.

Questdo 1. Sobre o perfil do participante — breve descri¢do da trajetdria formativa (graduagdo, pds-graduagdo). Qual é a sua relagdo
com a disciplina Percepgdo Musical e como se aproximou dessa area? Ha quanto tempo leciona nessa disciplina?

Questdes 2. Na sua visdo, quais sdo os principais objetivos/propdsitos da disciplina Percepgdo Musical na formag&do superior em
musica?

Questdo 3. Considerando o contexto da graduagdo em musica, vocé poderia descrever brevemente os contelidos que considera
fundamentais no estudo da Percepg¢do Musical? Em que sequéncia vocé acredita que esses temas devem ser trabalhados?

Questdo 4. Entendendo metodologia como um conjunto de estratégias e praticas mobilizadas para o ensino, vocé poderia descrever
quais sdo as principais metodologias que vocé emprega em suas aulas de Percepg¢do Musical?

Questdo 5. Como vocé costuma conduzir as atividades avaliativas nas disciplinas de Percepgdo Musical?

Questdo 6. Sabe-se que, no contexto académico, o ensino de musica ainda é fortemente caracterizado pela dicotomia “popular X
erudito”. Como vocé compreende essas duas vertentes na condugdo das aulas de Percepgdo Musical?

Fonte: os autores.

Os participantes foram orientados a respeito de aspectos éticos do desenvolvimento
da pesquisa e a participacdo foi anonima, voluntdria e ndo remunerada. Foi esclarecido que a
participacdo ndo ofereceria nenhum prejuizo material, fisico, psicolégico ou moral, e que os

dados coletados seriam utilizados exclusivamente para fins de pesquisa cientifica.

Resultados: analise e discussao dos dados
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No quadro 2, apresentamos informa¢Bes que caracterizam o perfil formativo e
profissional dos participantes desta investigacdo. Por questdes éticas, os nomes reais foram
substituidos por nomes ficticios. Ao longo da analise dos dados, foram omitidas também as

informagdes que identificam as universidades nas quais os professores atuam.

Quadro 2: Perfil formativo e profissional dos participantes.

Jodo
Licenciado em Mdusica, Bacharel em
contrabaixo, Mestre em Performance, Doutor
em Performance e Musicologia. Leciona na IES
ha 6 anos, atuando desde o inicio, entre outras
areas, nas disciplinas de Percepgdo Musical dos
cursos de Licenciatura e Bacharelado em

Pedro

Bacharel em Piano, Licenciado em Musica, Especialista em Educagdo
Musical, Mestre e Doutor em Musica, com pesquisa sobre solfejo e
processos perceptivo-musicais. J4 atuou como regente de coro e cantor
camerista. Lecionou em conservatérios no ambito da Musicalizagdo
Infantil, Teoria e Percepgdo Musical. No momento, leciona em disciplinas
tedrico-praticas, a exemplo da Percep¢do Musical, em um curso de

Musica. Licenciatura em Musica.

Fonte: os autores.

Para a analise dos dados, foram definidas trés categorias baseadas em elementos
didaticos do ensino da percepg¢do musical. Essas categorias foram organizadas a partir de trés
guestdes cientificas — o que, como e por que —, resultando nas seguintes se¢des: (1) O que
ensinar na disciplina Percepcdo Musical? Conteudos e temas de estudo. (2) Como ensinar e
avaliar no ensino-aprendizagem de percepcdo musical? Estratégias metodoldgicas. (3) Por que
ensinar/aprender percep¢do musical no ensino superior? Contextualizacdo das habilidades
perceptivo-musicais na formacdo e atuacdo profissional de musicistas. Para o recorte

estabelecido neste artigo, abordamos apenas parte dos dados da categoria 2.

Estratégias e ferramentas didatico-metodoldgicas nas aulas de Percepg¢ao Musical

Durante a entrevista, os professores foram convidados a compartilhar consideragdes
sobre a forma como conduziam as atividades praticas em aula, levando em conta os recursos
e estratégias mobilizados. Jodo mencionou conceitos bdsicos que costuma aplicar em suas
primeiras aulas, relacionados a construcdo melddica (contornos, graus e fungdes tonais) e as
subdivisdes ritmicas. O entrevistado relatou ainda buscar a associacdo entre teoria e pratica a
partir das vivéncias musicais dos alunos, em uma postura alinhada ao paradigma das
pedagogias musicais ativas (Figueiredo, 2012).

Na primeira aula eu falo para eles, vocés tém que cantar uma escala,

independente da nota que comecar, eu nao estou preocupado com uma nota
especifica, eu fico preocupado com as relacGes que vocés vao ter que cantar

-

abem ) T YT T .
hveciagio Beathin S —— ® CNP { ® . V
‘ o Nnug.ve: Munical UN I NTE R L'.J F"P R UNSSSAR @ q

CAPFPEDS




. / Educacdo Musical, Mundo do Trabalho
{ ) e a Construcdo de uma Sociedade Democratica
27 CONGRESSO NACIONAL

ABEM

do grau | ao grau V e voltar. Vocés vao ter que caminhar subdividindo em
colcheias, tercinas e semicolcheias na cabeca. Entdo, eu sempre [procuro]
aproximar a teoria da percep¢do, do que eles ja fazem (Entrevista — Joao).

Quando o professor Jodo faz menc¢do a pratica do solfejo por graus (valorizando a
percepcdo das relagGes tonais, e ndo das alturas fixas), é possivel tecer relagdes com o

principio do D6 Mavel. A esse respeito, Apel (apud Goldemberg, 2000) explica:

Do moével — em geral, qualquer sistema de solmizacdo [tOnica-solfa]
planejado de tal forma que as silabas [ou outros simbolos] possam ser
utilizadas em transposicdo para qualquer tonalidade, em contraposicao ao
do fixo, no qual as silabas correspondem a frequéncias invariaveis [fixas] para
cada nota (Apel apud Goldemberg, 2000, p. 10).

No que concerne ao uso de registros notacionais associados aos processos de escuta,
uma estratégia apontada pelo professor Pedro é o uso das transcrigdes e ditados, segundo
orienta Caregnato (2015). Nas palavras do entrevistado: “gosto de trabalhar também a
transcricao, a diferenca do conceito (tem até o estudo, se eu ndo me engano, da Caroline
Caregnato) é de que a transcricdo é diferente do ditado, porque vocé tem mais tempo de
fazer, vocé pega com tempo e vai fazendo, o ditado é em aula com um limite x de vezes [...].
Até de um ponto de vista pedagdgico, acho que [devemos trabalhar] antes a transcricdo para
depois [incluir] o ditado” (Entrevista — Pedro). A pesquisa de Caregnato (2015) propde a
valorizacdo da autonomia dos estudantes nas corre¢des de atividades como ditados e
transcricdes, em que o aluno, por meio de estratégias como solfejar a prépria transcricao,
toma consciéncia de seus acertos e imprecisdes e avalia o préprio desempenho.

O participante Pedro apresentou também consideracdes sobre a importancia da
mobilizagdo do corpo nas praticas perceptivo-musical: “leitura cantada, leitura ritmica, na
leitura ritmica com compassos simples, depois compassos compostos, tentar desmistificar
desde cedo questdes de compasso composto, ai eu trabalho muito o corpo, eu gosto que o
corpo participe muito junto da leitura, seja ela cantada ou ritmica” (Entrevista — Pedro). Essas
consideragdes estdo em consonancia com o exposto por Ciavatta, “que sugere que o ritmo faz
parte de tudo o que nos rodeia, estando presente em nossos movimentos organicos como

pulsacdo e respiracdo” (Ciavatta apud Gongalves; Araujo, 2014, p. 146).
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Outro recurso mencionado por Pedro consiste no uso da manossolfa para a
aprendizagem do solfejo melddico — técnica pertinente a abordagem metodoldgica de Zoltan
Kodaly (Silva, 2012), que se baseia na representacdo das alturas das notas por meio de gestos

realizados com as maos.

Trabalho com a Manossolfa, no inicio da leitura cantada. A Manossolfa ajuda
bastante [...], vamos para os graus conjuntos junto com as triades (I, Ill, V),
[busco] trabalhar bastante nisso: |, lll, V maior e I, lll, V. menor, ajudando o
aluno a entender o que é nota do acorde e o que é nota que ornamenta, por
exemplo: uma bordadura ou uma apojatura. Se eles entendem, isso pode
ajudar na leitura, pode ser menos assustador para o aluno” (Entrevista —
Pedro).

A Figura 1 ilustra os sinais manuais utilizados na manossolfa, em que cada gesto
representa um grau especifico da escala diatOnica. Esse recurso é empregado em associacao

com o principio do D6 Mével (Silva, 2012).

Figura 1: Gestos da Manossolfa.

- ~
Qs ST

Fonte: Silva (2012, p. 74).

Os beneficios relacionados a associagdo entre gestos corporais e as alturas no solfejo
— aspecto central da manossolfa — se revelam no trabalho de Caregnato (2015). Ao tratar da
autonomia discente nas praticas da disciplina Percep¢ao Musical, a autora sugere o uso dos
gestos e da regéncia (aspectos relativos a propriocep¢do) nas atividades perceptivo-musicais.

Em relacdo as praticas auditivas, o professor Pedro também comenta sobre como
costuma conduzir as atividades de apreciagdo musical direcionada, delimitando certos
parametros — melddicos, métricos ou ritmicos, por exemplo — e levando os alunos a

responder algumas questdes especificas:

e

abem ) T YT o .
hivsciagio Beibins e Laadd ® CNP { @ ¥ /
‘ viwwsms UNINTER UFPR @ q

CAPFPEDS




. / Educacdo Musical, Mundo do Trabalho
{ ) e a Construcdo de uma Sociedade Democratica
27 CONGRESSO NACIONAL

ABEM

Na questdo das transcri¢cdes, eu tenho um material ja gravado com varios
timbres diferentes, sendo exercicios a 1 e a 2 vozes [...]; [nesses exercicios],
vocé tem que ouvir e ndo tem que escrever, vocé tem que identificar, por
exemplo: “marque onde vocé percebe um crescendo” ou “qual é a férmula
de compasso”; sdo sé algumas coisas que vocé tem que responder ao ouvir
a pega, isso que eu costumo fazer (Entrevista — Pedro).

Essa escuta orientada é citada por Freire (2018) que, ao descrever atividades da
disciplina Percep¢do Musical, defende que os exercicios de apreciagdo direcionada/escuta
orientada sao fundamentais para o desenvolvimento da percep¢ao auditivo-musical. Segundo
esse autor, “o processo pode ser feito a partir da apreciacdo musical com a identificacdo de
modos, métricas, estilos, levadas, géneros ou instrumentacdes” (Freire, 2018, p. 13).

Outro ponto de destaque é a utilizacdo, descrita por Pedro, de diferentes timbres
instrumentais, com o objetivo de superar a énfase — em muitos contextos exclusiva — no uso
do piano. A esse respeito, Otutumi (2008) identificou que nas aulas de Percepcao Musical 75%
dos professores escolhiam o piano como principal instrumento utilizado para as atividades. O
relato do professor Pedro nos mostra uma iniciativa de mudanca nesse aspecto.

O entrevistado também comentou sobre como costuma conduzir as atividades

determinadas por ele como leitura cantada e leitura ritmica:

[No caso das] leituras ritmicas, eu passo umas folhas (que eu fago também
para a leitura cantada). Sdo folhas que eles tém que vencer o desafio, no
tempo deles. Até o final da disciplina, eles tém que postar os dudios da leitura
dessas folhas; elas sao [organizadas] por grau de dificuldade [...]; ai toda
semana tem uma folha, que eles ndo precisam vencer semanalmente, mas
gue precisam vencer no final da disciplina (Entrevista — Pedro).

A seguir, analisaremos e discutiremos dados relativos ao planejamento e organiza¢ao

do trabalho pedagdégico, bem como aos processos avaliativos na disciplina Percep¢do Musical.

A organizagao do trabalho pedagdgico nas aulas de Percep¢ao Musical

O professor Jodo apresentou consideragdes a respeito do planejamento pedagogico-
musical; em suas palavras: “[...] tenho um planejamento semestral [em que estabeleco] que
em cada semestre eu chegarei em um ponto. Mas, o método que irei usar e o material que
irei usar sdo sempre relativos a como os alunos estdo se desenvolvendo” (Entrevista — Jodo).

Nota-se, a partir do discurso do entrevistado, a flexibilidade na utilizacao de recursos didaticos
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e estratégias metodoldgicas, em alinhamento com as caracteristicas e demandas do processo
de aprendizagem dos estudantes. Sobre a necessaria maleabilidade na adoc¢do de abordagens

didatico-metodoldgicas para o ensino da musica, Figueiredo (2012) defende que:

[...] é fundamental que se compreenda que a adaptacdo dos métodos ndo
significa sua aplicagdo direta, sem considerar a diversidade cultural e
educacional dos diversos contextos sociais [...]. Os métodos ndo podem ser
considerados como “receitas prontas” para serem aplicadas em qualquer
contexto educativo musical, sem a devida analise de sua funcdo no processo
de formacdo musical dos individuos (Figueiredo, 2012, p. 86-87).

Ainda sobre o planejamento da disciplina, Pedro explica que costuma dividir as praticas
em “blocos”, a fim de facilitar a compreensao e a organizagdo dos estudos. “Primeiro eu fago
uma sessao de leituras ritmicas, depois um bloco de leituras cantadas e, nos proximos meses,
farei o bloco das transcricdes” (Entrevista — Pedro). As iniciativas de organiza¢do do material
e de definicdo de metas descritas por Pedro constituem exemplos de estratégias que
favorecem a autorregulacdo da aprendizagem dos estudantes, podendo também contribuir
para o fortalecimento das crencas pessoais de capacidade (autoeficacia), especialmente por

meio do alcance de bons resultados (Gusmao, 2011).

Os processos avaliativos nas aulas de Percepg¢ao Musical

Os entrevistados apresentaram consideracdes sobre a forma como conduziam as
avaliagcdes da disciplina Percep¢ao Musical. Precisamos ressaltar que este trabalho foi
desenvolvido em meio a pandemia decorrente do virus Covid-19. Por esse motivo, todas as
aulas dos anos letivos 2020 e 2021 foram conduzidas de forma remota. Cada instituicdo se
adaptou de modo particular, seja com encontros virtuais sincronos e/ou com aulas gravadas.
Esse cendrio impactou diretamente os procedimentos metodoldgicos e avaliativos.

O professor Pedro explicou que, no contexto remoto, utilizou estratégias relacionadas
a gravacao de atividades pré-definidas, leituras a primeira vista de baixa complexidade,
atividades de transcricdo e a realizagdo de exercicios tedricos/analiticos pela plataforma

Google Forms. Nas palavras do entrevistado:

As atividades que eu peco para eles gravarem, as transcri¢cdes e leituras
gravadas, fazem parte da avaliacdo. Ndo é no dia da prova, mas sdo os
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materiais que eles enviam. Algum momento no final do semestre [...], ja
avisados que sera uma leitura a primeira vista [...], [solicito as gravagdes]
para ver justamente se eles tém esse pensamento musical ativo funcionando.
Porque, as vezes, esse estudo musical em casa é diferente, né?! [Eles
estudam] repetindo, colocando no Finale, por exemplo, até aprender. Entdo,
eu quero testar como estd realmente o processo de aprendizagem deles.
Uma leitura a primeira vista ajuda nisso [...]; na parte tedrica, eu mando uma
avaliacdo pelo Google Forms” (Entrevista — Pedro).

O professor Jodo, por sua vez, relatou o uso de exercicios de transcricao, bem como a
gravacdo de videos com a execucdo das atividades praticas (solfejos), estabelecendo um prazo
pré-determinado para a entrega. Nesse caso, tratava-se de exercicios de complexidade
superior em comparacdo as atividades propostas nas avaliacbes realizadas em aulas

presenciais.

No [ensino] remoto, eu lancava para eles um material, eles tinham que fazer
um ditado ou uma transcricdo e mandar alguns solfejos gravados. Com isso,
eu subi um pouco a dificuldade dos solfejos e exigi deles, por exemplo, mais
gualidade na afinacdo, porque eles tinham a chance de repetir, de regravar
[...]. Nas ultimas vezes, dei dois dias para eles fazerem na intencdo de que
praticassem mais [...]; a minha ideia era: quanto mais eles praticassem, mais
eles estariam aprendendo, e melhor seria a avaliacdo (Entrevista — Jodo).

No tocante as praticas avaliativas no contexto presencial, o professor Pedro discorreu
sobre as atividades de leitura cantada (solfejo melddico e ritmico), evidenciando estratégias
de avaliagdo formativa/processual, voltadas a reunido de evidéncias de aprendizagem ao

longo do semestre letivo.

Essas folhas [de exercicios praticos] tenho dividido em etapas, cada aula eu
solto uma folha no sistema. Antes, eu fazia uma apostila com as leituras
cantadas com métodos de leitura ritmica. Eu falava para eles: olha, a gente
tem trés aulas semanais, uma aula eu vou reservar para ouvir Vocés nessas
leituras e vocés vao trazer pelo menos uma por semana. Mas vocés tém que
estruturar seu tempo, porque vocés tém que dar conta de tudo, ndo importa
a ordem. Vocé vem e me mostra; se estiver bom, eu dou um visto e, para
vocé ter a nota maxima nesse quesito no final do semestre, vocé tem que ter
todas elas vistadas. Entdo, a avaliacdo era continua” (Entrevista — Pedro).

Sobre as avaliagbes nas aulas presenciais, o professor Jodo comentou: “enquanto

estava presencial, eu dividia em duas partes. Um dia era uma prova de teoria, no primeiro

semestre era teoria e ditados, no segundo semestre sé ditados [...]; no segundo dia da semana
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(eram duas aulas por semana), era prova de solfejos, incluindo solfejos ritmicos e melddicos”

(Entrevista — Jodo).

O quadro 3 apresenta alguns dos procedimentos avaliativos utilizados pelos

professores Pedro e Jodo nos contextos remoto e presencial:

Quadro 3: Procedimentos e estratégias avaliativas nos contextos remoto e presencial:

Ensino Remoto

Ensino Presencial

Ditados/transcri¢des.
Gravacdo de atividades (praticas de leitura) com

Realizagdo da avaliagdo considerando o
desempenho em dois momentos:

Jodo prazo pré-determinado e nivel de complexidade 1° dia — avaliagdo de teoria musical e ditados.
superior aos exercicios propostos nas aulas 2° dia — avaliacdo dos solfejos ritmicos e
presenciais. melddicos.

Atividades no decorrer das aulas como parte da
avaliagao. Avaliagdo continua por meio de vistos nas
Pedro Gravagao de atividades de leitura pré-definidas. atividades de solfejo ritmico e melddico (em

Leitura a 1° vista de baixa complexidade.
Exercicios de transcrigcdo.

diferentes niveis de complexidade) realizadas
no decorrer das aulas.

Avaliacdo tedrica pelo Google Forms.

Fonte: dados da pesquisa.

Esses dados apontam para a predominancia de exercicios de ditado e solfejo nos
procedimentos avaliativos. Observa-se, contudo, que, para além da énfase nos desempenhos
circunstanciais, houve também a valorizacdo do processo de aprendizagem por meio da
realizacdo de atividades avaliativas processuais/formativas. Segundo o professor Jodo: “a
minha ideia era que, quanto mais eles praticassem, mais estariam aprendendo e melhor seria
a avaliacdo” (Entrevista —Jodo). Nessa direcdo, Caregnato (2015) manifesta a preocupacdo de
gue a disciplina Percepg¢ao Musical possa, a depender da forma como é conduzida, contribuir
pouco para a formacdao de musicistas autbnomos e engajados em seus processos de
aprendizagem.

Encontramos relagdes entre as praticas avaliativas adotadas pelo professor Pedro e o
exposto por Gusmdo (2011) acerca dos desafios de estudar sozinho — em praticas
complementares ao trabalho em sala de aula — e de desenvolver autopercepg¢des baseadas

na autoavaliacdo. Pedro justificou o uso da leitura a primeira vista, explicando: “as vezes, esse

estudo musical em casa é diferente, né?! [Eles estudam] repetindo, colocando no Finale, por

-
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exemplo, até aprender. Entdo, eu quero testar como estd realmente o processo de
aprendizagem deles. Uma leitura a primeira vista ajuda nisso” (Entrevista — Pedro).

Ainda a respeito da entrevista com Pedro, outro ponto que merece destaque é a
avaliacdo continua, entendida como um acordo estabelecido com os estudantes, fomentando
a autonomia e o senso de responsabilidade na organizacdo dos estudos por parte dos
discentes. Nas palavras do professor: “Eu falava para eles: olha, a gente tem trés aulas
semanais, uma aula eu vou reservar para ouvir vocés nessas leituras e vocés vao trazer pelo
menos uma por semana. Mas vocés tém que estruturar seu tempo [...]” (Entrevista — Pedro).

Essa estratégia dialoga com os desafios apontados por Otutumi (2008), autora que
destaca as queixas de alunos acerca das dificuldades de organizar o tempo, as ferramentas e
as estratégias de estudo para atender as demandas da disciplina Percepc¢do Musical. Segundo
os encaminhamentos propostos por Pedro, em aula, os alunos teriam a oportunidade de
aprofundar os estudos, auxiliar uns aos outros e receber feedback do professor. Iniciativas
como essas podem fortalecer a autonomia dos estudantes no desenvolvimento das

habilidades perceptivo-musicais (Caregnato, 2015; Otutumi, 2017).

Consideragoes finais

Nessa pesquisa, investigamos aspectos didatico-metodoldgicos relacionados a
conducdo da disciplina Percepcao Musical em cursos de graduacdao em Mdusica. Para alcancar
esse objetivo, realizamos duas entrevistas semiestruturadas com docentes atuantes em
instituicOes publicas de ensino superior do estado do Parana.

Os resultados revelaram diversas estratégias didatico-metodoldgicas utilizadas nas
aulas de Percepc¢ao Musical. O professor Jodo inicia suas aulas com exercicios que priorizam a
percepcdo de relagdes tonais e subdivisdes ritmicas. O professor Pedro enfatiza a transcricao
como pratica anterior ao ditado, visando a promoc¢do da autonomia dos estudantes. Ambos
utilizam o corpo como ferramenta pedagdgica, explorando praticas ritmicas e melddicas com
0 apoio de movimentos, de recursos gestuais como a manossolfa e da producdo sonoro-
corporal. Pedro também emprega atividades de apreciagdo musical direcionada — que
envolvem a atencdo a aspectos especificos da estruturacdo musical (como a organizacdo

métrica) — e propGe leituras musicais graduadas que os alunos realizam ao longo do semestre.
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No que se refere a organizagao do trabalho pedagagico, os dados revelam a relevancia
da flexibilidade do planejamento estratégico adotado pelos docentes. Jodo apresenta um
planejamento semestral com objetivos definidos, mas ajustdvel de acordo com o
desenvolvimento dos alunos. Ja Pedro organiza suas praticas em blocos tematicos, o que pode
auxiliar os estudantes na gestdo dos estudos e na autorregulacdo da aprendizagem.

Por fim, os resultados possibilitaram reflexdes sobre os processos avaliativos em
contextos remoto e presencial. Tais processos fundamentaram-se na articulagao entre
praticas tradicionais e estratégias formativas voltadas a autonomia e ao engajamento
discente. Durante a pandemia, os professores realizaram avaliacdes por meio de gravacdes de
solfejos, transcricdes, ditados e exercicios tedricos/analiticos em plataformas on-line,
promovendo maior flexibilidade e demandando dos alunos comprometimento com a
organizacdo de seus estudos. No ensino presencial, destacam-se a avaliagcdo continua,
realizada por meio de tarefas distribuidas ao longo do semestre, e a divisdo das avaliagdes em
blocos (estrutura¢do da musica/ditados e leituras/execu¢des musicais).

Os docentes demonstraram preocupa¢ao com o acompanhamento processual das
aprendizagens e com a promocdo da autorregulacdo por meio de feedback, reconhecendo
gue praticas como a leitura a primeira vista e a realizagdo progressiva de atividades podem
favorecer o pensamento musical ativo e o desenvolvimento de habilidades perceptivo-
musicais. Essas estratégias apontam para abordagens avaliativas que superam a énfase no
desempenho pontual e valorizam a trajetdria formativa dos estudantes de Percep¢do Musical.

Por meio das reflexdes aqui apresentadas, foi possivel verificar que as praticas
investigadas se fundamentam em abordagens tradicionais — como o trabalho pedagdgico-
musical centrado nas atividades de solfejo e ditado, bem como o uso predominante do
sistema tonal. Em contraponto, os dados revelam um alinhamento com concepg¢des
pedagdgicas atuais, tais como a variabilidade no uso de recursos e estratégias de ensino e a
conducdo de processos avaliativos continuos — valorizando a jornada de construcdo do
conhecimento e ndo apenas os desempenhos situacionais.

Esperamos que os resultados dessa investigacdo contribuam para a revisdo de

abordagens didatico-metodoldgicas, favorecendo o desenvolvimento de novas estratégias
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gue fortalecam e atualizem, com base nos fundamentos da educag¢ao musical contemporanea,

o ensino-aprendizagem da Percepg¢ao Musical.

| Seveu—.

abem ) HIELT LS T @ TR
weciagio Beaikina s hosotin V| @ '))
‘ V%S UNINTER UFPR CNPq “(°_

CArEs

Ll R TTV R




N / Educacdo Musical, Mundo do Trabalho
{ f e a Construcdo de uma Sociedade Democratica
27" CONGRESSO NACIONAL

ABEM

Referéncias

CAREGNATO, Caroline. Em busca da autonomia e da mobilizacdo na aula de Percepcao
Musical. Revista da ABEM, Sao Paulo, v. 23, n. 34, 2015. Disponivel em:
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/526. Acesso em: 16 jul. 2025.

FIGUEIREDO, Sérgio Luiz Ferreira de. A educagdao musical do século XX: os métodos
tradicionais. In: JORDAO, G. et al. (Org.). A musica na escola. Sdo Paulo: Alucci & Associados
Comunicagdes, 2012. p. 85-87.

FREIRE, Ricardo Dourado. Analise de atividades de percep¢do musical de acordo com a
Matriz de Processos Perceptivos (MPP). Revista Vortex, [S. 1.], v. 6, n. 3, 2018. DOI:
10.33871/23179937.2018.6.3.2638. Disponivel em:
https://periodicos.unespar.edu.br/vortex/article/view/2638. Acesso em: 16 jul. 2025.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 7. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2022.

GOLDEMBERG, Ricardo. Métodos de Leitura Cantada: do fixo versus dé moével. Revista da
ABEM, [S. 1], v. 8, n. 5, 2014. Disponivel em:
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/447. Acesso em: 16 jul. 2025.

GONCALVES, Lilian Sobreira; ARAUJO, Rosane Cardoso de. Um estudo sobre percepgado
musical e crengas de autoeficacia no contexto de uma instituicdo de ensino superior
paranaense. Revista da ABEM, S3o Paulo, v. 22, n. 33, 2014. Disponivel em:
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/475. Acesso em: 16 jul. 2025.

GUSMAO, Pablo da Silva. A aprendizagem autorregulada da percepg¢do musical no ensino
superior: uma pesquisa exploratdria. Opus, [S. 1.], v. 17, n. 2, p. 121-140, dez. 2011. ISSN
1517-7017. Disponivel em:
https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/204. Acesso em: 16 jul.
2025.

OTUTUMI, Cristiane H. Vital. O ensino tradicional na disciplina Percep¢ao Musical: principais
aspectos em destaque por autores da drea nos uUltimos anos. Revista Vortex, [S.1.],v. 1, n. 2,
p. 168—190, 2013. DOI: 10.33871/23179937.2013.1.2.437. Disponivel em:
https://periodicos.unespar.edu.br/vortex/article/view/437. Acesso em: 16 jul. 2025.

OTUTUMI, Cristiane Hatsue Vital. As Cartas do Gervasio e a autorregulagao da aprendizagem
como potencializadoras do estudo na Percep¢ao Musical. Opus, [S. I.], v. 23, n. 3, p. 166—192,
dez. 2017. ISSN 1517-7017. Disponivel em:
https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2017c2308. Acesso
em: 16 jul. 2025.

OTUTUMI, Cristiane Hatsue Vital. Percepgcdo Musical: situagdo atual da disciplina nos cursos
superiores de musica. 2008. 240 f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, SP. Disponivel em:
http://cutter.unicamp.br/document/?code=vtls000436215. Acesso em: 16 jul. 2025.

CAPFPEDS

@ Fi UNINTER UFpé i@i RKenpqg Co



https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/526
https://periodicos.unespar.edu.br/vortex/article/view/2638
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/447
https://revistaabem.abem.mus.br/revistaabem/article/view/475
https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/204
https://periodicos.unespar.edu.br/vortex/article/view/437
https://www.anppom.com.br/revista/index.php/opus/article/view/opus2017c2308
http://cutter.unicamp.br/document/?code=vtls000436215

) Educacdo Musical, Mundo do Trabalho
(% 2 e a Construcdo de uma Sociedade Democratica
27" CONGRESSO NACIONAL

Curitiba| 03 a 07 de novembro
ABEM —

SILVA, Walénia Marilia. Zoltan Kodaly: alfabetiza¢do e habilidades musicais. In: MATEIRO,
Teresa; ILARI, Beatriz (Org.). Pedagogias em educagdo musical. Curitiba: Intersaberes, 2012.
p. 55-87.

abem .1.... it A 7 o )
woado Beaikina ' { )
‘ &« Elvagh s UNINTER UFPR @CNPQ Rt

St i PR UNESPAR CAPres




