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Resumo: Este artigo apresenta um relato de experiéncia que tem como objetivo principal
descrever a experiéncia com o uso da metodologia de Ensaio-aula no processo de iniciacdo
violonistica em uma escola de ensino basico. E realizada, na escola, uma oficina de violdo com
alunos do Fundamental I, do 62 ao 92 ano. A metodologia abordada parte da natureza do
Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais associada ao Modelo CLASP de Keith Swanwick e ao
Ensaio-aula. O objetivo da oficina é promover encontros com conteldo de musicalizagao
associado a preparacao de repertério musical com a finalidade dos alunos comporem uma
camerata de violdes. Para isso, o planejamento da oficina é estruturado com base na
metodologia do Ensaio-aula. O trabalho reflete sobre a escolha do repertédrio, estratégias para
aprimorar a memorizacao e a percepgao auditiva por meio do solfejo, também, descreve como
o improviso é utilizado para conhecer melhor as notas musicais no brago do violdo e exercitar
o potencial criativo, além de refletir sobre a inser¢ao da escrita musical. Como resultados do
trabalho desenvolvido o texto discorre sobre as apresentacdes musicais realizadas pela
camerata de viol®es da escola criada no decorrer da oficina.
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Introducao

Esse texto discorre sobre um relato de experiéncia no contexto de uma oficina de

violdo. Essa oficina compde juntamente com as oficinas de flauta doce e canto coral um projeto
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de musica realizado na E.C.I.M. Edvard Teixeira Férrer, uma escola de Ensino Fundamental Il,
da rede publica do municipio de Juazeiro do Norte — CE. Esse projeto estd vinculado ao Projeto
Arte e Educac¢do da Seduc desse mesmo municipio.

A oficina de violdo iniciou no ano de 2023, de forma voluntdria, com o apoio de bolsistas
do Pibid/MUsica/UFCA, pois nesse mesmo ano o autor desse artigo, professor de
Arte da escola, e responsavel pelo projeto na escola atuou como professor supervisor do Pibid.
Em 2024 a oficina de violdo vinculou-se ao Projeto Arte e Educacao da Seduc, assim, deixando
de ser realizada de forma voluntaria e passando a fazer parte da carga horaria do professor. A
oficina é realizada no contraturno sendo composta por alunos das séries do 62 ao 92 ano e
exclusivamente da propria escola.

De 2023 a 2024 as oficinas eram ofertadas apenas aos alunos do turno da manh3a, mas
a partir de 2025 os alunos do turno da tarde passaram a ser contemplados. Assim, as turmas
de violdo aumentaram de uma para seis turmas, com duracdo de cinquenta minutos cada
encontro. Desde quando a oficina iniciou, a escola ainda ndo pode adquirir instrumentos
musicais proprios, o que possibilitaria uma maior participacdo dos alunos, portanto, ainda é
necessario que o aluno possua seu proprio violdo para poder participar dos ensaios-aulas.

Esse trabalho propde apresentar e discutir o planejamento e estratégias metodoldgicas
abordadas durante o processo de formacdo da oficina. Serd discorrido sobre a escolha da
metodologia Ensaio-aula, que propde o planejamento de encontros que unem o

trabalho de musicalizacdo com a preparacdo de repertério musical para formacdo de
grupos musicais.

Serdo apresentadas algumas possibilidades de estratégias metodolégicas
caracteristicas da natureza do Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais. Essas alternativas
metodoldgicas também foram inspiradas no Modelo CLASP de Swanwick. Nesse modelo,
Swanwick propde cinco parametros que orientam o planejamento de atividades para o
desenvolvimento musical no ensino de musica. CLASP é um acrénimo, originario do inglés, em
qgue as letras representam Composicdo (C), Estudos Académicos (L), Apreciacdo (A),
Habilidades (S) e Performance (P) (Swanwick, 2003, p.70-71).

Neste estudo serd discorrido o desenvolvimento dos trés principais pardmetros do

CLASP, Composicao, Apreciacdo e Performance, por meio da metodologia de Ensaio-aula,
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utilizando-se da formacgao de um repertdrio musical. Esse repertério é designado tanto como
instrumento musicalizador quanto como para formac¢do de um grupo musical. As estratégias
metodoldgicas sdao expostas por meio da andlise de fragmentos da musica Andantino, de
Matteo Carcassi, essa sendo a primeira musica preparada para ser estudada na oficina de
violdo.

Em seguida o trabalho apresentara os resultados da oficina de violdo no decorrer do

ano de 2024 e 2025, apontando a efetivacdo da forma¢dao de uma camerata de violGes, que ja
realizou apresentacdes musicais no ambiente escolar e em eventos além da escola, assim como

o potencial de crescimento que esse grupo musical possui.

Procedimentos metodoldgicos

Ensino coletivo de instrumentos musicais e ensaio-aula

A oficina é realizada de forma coletiva corroborando com os estudos de Cruvinel (2003,
p.2), em que a autora discorre que o Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (ECIM) possui
potencial de democratizar o acesso ao ensino de musica ao realizar aulas em grupos de
pessoas, em um mesmo lugar e horario. Apesar dessa caracteristica de ser um ensino
direcionado a grupos de pessoas simultaneamente, ndo podemos qualificar todo tipo de
ensino em grupo como o mesmo que ECIM, pois existe uma dindmica na forma de desenvolver
os conteldos no ECIM que o caracteriza como tal. Em sua experiéncia com o ensino coletivo

de violdo, Tourinho destaca que:

o ensino coletivo para violdo de forma diferenciada de aulas de mdusica de
camara, conjunto instrumental ou mesmo ensaio de grupos. As aulas de
ensino coletivo para violdo, especificamente, centram-se em uma
metodologia onde as informagdes acerca de como tocar e a pratica musical
direta no instrumento sdo feitas simultaneamente. As informagbes dadas
pelo professor sdo recebidas pelas mesmas pessoas que estdo em uma sala
de aula, e que visam um repertdrio solo na maioria das pegas. Mas também
no ensino de violdo podem ser incluidas pegas a duas ou mais vozes, canones
e musica de conjunto como repertério. (Tourinho, 2014, p. 148)

As oficinas de musica foram planejadas para promover o ensino de musica ao mesmo

tempo que constroem repertérios para formacdo de grupos musicais que pudessem
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futuramente participar de apresenta¢des. Assim, o ensino de elementos musicais e suas
técnicas sdo apresentados a partir das musicas que sao ensaiadas. De acordo com Silva, sobre

0s ensaios-aulas:

O Ensaio-aula consiste em um planejamento de aula fundamentado na
utilizacdo dos parametros musicais do Modelo C(L)A(S)P (Swanwick, 1979) no
decorrer do ensaio. Dividir as atividades musicais proporcionalmente pode
propiciar aos alunos a oportunidade de entrar em contato com as diferentes
formas de se relacionar com a musica. Para que isso ocorra, sem que seja
prejudicada a atividade de ensaio das obras (atividade de execucdo), é
importante que o mestre planeje o ensaio com antecedéncia, de modo que
consiga atingir os objetivos propostos (Silva, 2011, p. 151).

Essa abordagem foi escolhida apds a reflexao das seguintes questdes: as oficinas de
musica foram planejadas para que os alunos, desde a primeira aula, ja pudessem produzir algo
musical ao invés de estudarem teorias e exercicios mecanicos de forma isolada, pois parte do
principio de que o estimulo inicial das pessoas ao buscarem aulas de musica é reproduzir
musica.

As teorias e os exercicios sdo importantes, mas podem tirar o encanto no inicio do
estudo musical e provocar um nimero maior de desisténcias, pois necessitam de um pouco
mais de maturidade dos alunos para que reconhecam seus valores. Desse modo, essas sdo
inseridas aos poucos durante o processo de aprendizagem de repertério.

Outro motivo para a metodologia de ensaio-aula é a necessidade de ter um produto a
ser apresentado aos préprios alunos participantes das oficinas, a escola em seus eventos e ao
evento geral dos projetos de Arte de Juazeiro do Norte. Diante dessa demanda fazia-se
necessario um planejamento com resultado a curto e médio prazo.

A partir do momento que se tinham grupos musicais com um repertério musical
preparado, entdo, ja se podia planejar a realizacdo de apresentacbes. As apresentacoes
musicais sdo necessarias para a continuidade das oficinas em futuras edicBes, pois
proporcionam aos alunos que se apresentam uma sensacao de gratificacdo e de realizacdo do
gue pretendiam desenvolver, nesse caso, seria aprender a tocar um instrumento musical. Além
disso, as apresentacdes instigam o interesse em outros alunos a participar também dos grupos
musicais e, assim, cresce a procura por inscricoes nas oficinas a cada semestre.

A primeira musica estudada na oficina de violdo é a musica Andantino composta pelo

violonista Matteo Carcassi. Essa é uma musica instrumental para violdo solo que esta presente
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nos programas de iniciagdo violonistica, como podemos encontrar no livro Inicia¢éio ao Violdo

de Henrique Pinto (1978, p.36).

Primeiras notas musicais

Nas turmas de Ensino coletivo de instrumentos musicais é necessario criar estratégias
para lidar com a heterogeneidade dos alunos, diante disso, é preciso realizar um planejamento
gue promova atividades exequiveis aos diferentes niveis de alunos, pois de acordo com Torinho
(2007, p. 4) “o planejamento é feito para o grupo, levando-se em conta as habilidades
individuais de cada um. Assim podem ser distribuidas partes de acordo com as habilidades e
preferéncias de cada um”.

Na oficina de violdo, a musica Andantino foi adaptada para ser tocada em grupo na
forma de duo ou trio. Nos primeiros encontros da oficina foi priorizado dividir a turma em
grupos iguais, direcionando cada grupo para tocar uma das vozes. Esses grupos sao
denominados como violdo 1 e violdo 2, podendo haver um violdo 3. Geralmente os alunos que
demonstram maiores dificuldades sao direcionados para o violdo 1, pois a linha melddica dessa
voz nesta musica possui um grau de dificuldade menor do que a do violdo 2, pois no violdo 1 a
linha melddica tem menos saltos e itiliza-se apenas das cordas 1 e 2, nas casas 1 a 3 do violdo.

O violdo 3 é uma variacdo do violdo 2, pois ele reproduz a mesma linha melédica do
violdo 2, mas com acréscimo de notas que o fazem produzir o harpejo da mdusica,
demonstrando um grau de dificuldade maior para iniciante. Nas aulas, o violdo 3 é indicado
para algum aluno que ja entrou na oficina com alguma experiéncia de pratica ou,
posteriormente, para algum aluno do violdo 2 que demonstrou rapido aprendizado dessa linha
melddica, podendo, assim, propor a esse aluno um desafio maior.

Geralmente ndo é indicado para iniciantes tocarem musicas arranjadas para mais de
uma voz, mas no caso desse arranjo para a musica Andantino, a dificuldade em concentragao
em uma unica linha melddica é amenizada devido as duas linhas melddicas apresentarem as

mesmas configuragdes ritmicas, com exce¢ao do violdo 3.
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Figura 1: Arranjo da musica Andantino a trés vozes
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Fonte: autor
Espelhamento

Durante os encontros os alunos sao organizados em circulo. Essa disposi¢do possibilita
gue todos possam se observar de modo espelhado, assim, quando o aluno vé outro colega
tocando, nesse momento ele estd analisando a execuc¢do, podendo, desse modo, reforcar a

forma correta que ele mesmo ja toca, como também, corrigir algo necessario em sua execugao
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musical. A analogia com espelhos parte das reflexdes de Tourinho sobre o ensino coletivo de
instrumentos musicais:

No ensino coletivo, além do modelo do professor, o estudante tem diante de
si outros colegas que estdo sendo submetidos ao mesmo tratamento, de
forma igualitaria. Estes podem, entdo, avaliarem-se seguidamente nao
somente em rela¢do ao modelo do professor, mas também aos “espelhos” de
seus pares [...] despertando capacidade inata de avaliacdo e autoavaliacao
informal (Tourinho, 2014, p. 150).

No ensino coletivo a interagdo age como um estimulo gerador no processo de
aprendizagem, como nos aponta Oliveira em seu relato no qual diz que “o aluno percebe que
suas dificuldades sdo compartilhadas pelos colegas, evitando desestimulo” (Oliveira apud
Cruvinel, 2003, p. 51). Com uma perspectiva semelhante, Galindo (2000, p. 58) afirma que “o
aluno observa que seus colegas tém as mesmas dificuldades e percebe que os problemas nao
sdo exclusivamente seus; muitas vezes, ao observar um colega, um aluno acha a solucdo para
um problema seu”.

No decorrer dos ensaios sdo escolhidos um representante de cada uma das vozes para
gue toquem juntos. Desse modo, ao tocar a sua parte do arranjo sozinho diante dos demais
alunos é exercitada a performance em publico, assim, podendo trabalhar o controle
emocional, pois € comum durante as performances, os musicos, principalmente iniciantes,

ficarem ansiosos e muitas vezes essa ansiedade interfere prejudicando a performance.

Improviso

Nas oficinas, antes de iniciar os ensaios das musicas, sdo realizados improvisos
melddicos livres com o violdo. Essa pratica de improviso ndo tem como objetivo principal a
formacdo de um performer em improviso, mas sim, fins pedagdgicos musicais. Por meio dessa
pratica, os alunos podem realizar aquecimento das maos enquanto memorizam as notas no
braco do violdo, tendo em vista que o violdo e outros instrumentos de corda semelhantes tém
poucas referéncias fisicas no corpo do instrumento e isso dificulta a localizacdo das notas
musicais nas cordas.

Outra razao para a utilizacdo do improviso é que essa pratica, que é considerada uma

forma de composicdo imediata, na oficina ndo é conduzida com o foco no virtuosismo de
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habilidades técnicas motoras, mas sim nas capacidades de percepgao e de expressao criativa.
Essa forma de explorar a capacidade criativa corrobora com Swanwick ao ressaltar a
necessidade de haver “algum espaco para a escolha, para a tomada de decisdes, para a
exploracao pessoal. Isso inclui a possibilidade de trabalhar individualmente e em grupos

pequenos” (Swanwick apud Oliveira; Tourinho, 2003, p. 70). De acordo com o autor:

[...] acomposicao (invengdo) oferece uma grande oportunidade para escolher
ndao somente como mas o que tocar ou cantar, e em que ordem temporal.
Uma vez que a composicao permite mais tomadas de decisdo ao participante,
proporciona mais abertura para a escolha cultural. A composicdo é, portanto,
uma necessidade educacional, ndo uma atividade opcional para ser
desenvolvida quando o tempo permite (Swanwick, 2003, p. 68).

Sobre a utilizacdo do improviso como proposta de mapeamento das notas musicais no
braco do violdao, durante as aulas sdo estudadas as notas da escala de D6 maior tocadas com
as seis cordas do violdo nas trés primeiras casas. Para isso, a cada semana os alunos aprendiam
a localizar as notas musicais em uma corda do violdo, em seguida, cada estudante é convidado
a realizar um improviso. Enquanto o aluno improvisa, o professor realiza um acompanhamento
harmdénico com dois acordes de tdnica e dominante ou tonica e subdominante.

Essas sessOes de improvisos ocorrem de forma lidica na qual os alunos se utilizam dos
recursos apresentados e de maneira livre realizam suas experimenta¢des musicais. Nesse
momento é estabelecido um espaco de protagonismo de cada estudante, no qual
promovemos uma comunica¢do em que todos participam realizando os papéis de fala e escuta,
assim, cada um externando em formas de sons suas ideias musicais. Sobre o improviso na

educacdo musical, Lino e Dornelles dissertam que:

Mesmo que sempre em processo, a improvisa¢do € essa pratica ludica e
criativa que envolve uma relagdo fluida com os outros (grupo e/ou
instrumento). Um saber e fazer que ensina o corpo a se expor. A improvisagdo
parte da realidade, habita a fronteira entre o sonoro e o musical, cria
conexdes entre as necessidades expressivas e a técnica instrumental. Na
improvisagdo, o importante é ressoar uma fluidez brincante, exercitando-se
publicamente e adquirindo as ferramentas caracteristicas do jogo no
acontecer poético (Lino; Dornelles, 2019, p. 166).

avem 05, W AR @
wiaonsa UNINTER UFPR CL"?C? QCNP q @

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA UNESPAR CAPES




Educag¢ao Musical, Mundo do Trabalho
\ e a Construcdo de uma Sociedade Democrética
272 CONGRESSO NACIONAL

ABEM

Memorizagao

Inicialmente os alunos sdo estimulados a aprender as mdusicas por meio da
memorizagao, evitando qualquer tipo de escrita musical. Esse processo tem o objetivo de
melhorar a capacidade de memorizacdo musical e, assim, o nivel de percepc¢ao auditiva musical
dos alunos, evitando que os estudantes dividam sua atenc¢do entre os simbolos musicais

escritos e os sons tocados.

Evidéncias em favor da ideia de que a memorizacdo musical é algo passivel de
desenvolvimento podem ser encontradas em estudos comparando a
memorizagdo de musicos e n3ao musicos. Estudos dessa natureza tém
demonstrado que pessoas com maior experiéncia musical memorizam
melhor, possivelmente em fun¢do do seu nivel de desenvolvimento em
questdes relativas a musica (Cohen; Evans; Horowitz e Wolf apud Caregnato,
2017, p. 1-19).

Durante os ensaios, os alunos sao instigados a solfejar a linha melddica para em seguida
poder toca-la. A figura 2 é um exemplo da primeira frase musical da primeira musica estudada
do violdo 1. A imitacdo é a ferramenta que basifica as agdes de memorizacdo; desse modo,
para os alunos realizarem o solfejo, primeiro o professor solfeja as notas musicais da frase
musical para que, e assim, os alunos possam memoriza-la. Em seguida, enquanto alguém canta
as notas da linha melddica, outra pessoa toca essa linha no instrumento. Desse modo, se a
linha melddica é tocada por uma dupla, enquanto um aluno toca, o outro solfeja, e em seguida
as funcbes sdo invertidas. Se for formada por um trio ou mais, o professor pode fazer as
variagbes que achar mais interessantes. Caso sé haja um aluno no ensaio para uma

determinada linha melédica, entdo essa alternancia pode ser realizada com o professor.

Figura 2: Fragmento da linha melédica do violao 1 escrito em partitura

Violao 1 Andantino

Arranjo para trés violoes
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Fonte: autor
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Kodaly acreditava que antes de teorizar o conhecimento musical nas aulas de musica,
era necessario instigar os alunos a se apropriarem desse conhecimento desenvolvendo sua

percepcao de forma ativa. Assim, por meio do solfejo os alunos imitavam as referéncias

sonoras apresentadas pelo professor.

A intencdo principal é provocar a experiéncia musical onde sejam
desenvolvidas a percepcdo, internalizagdo, memorizacdo e performance das
alturas pertinentes a uma estrutura musical completa, ou seja, a
aprendizagem de uma canc¢do com ritmo, frases, dindmica e fluéncia musical.
A aprendizagem parte do processo imitativo para o intelectual intermediado
pela participac¢do ativa dos alunos (Silva, 2012, p. 79).

Apds as duas primeiras musicas estarem memorizadas e ensaiadas, os estudantes
aprendem a ler essas musicas por meio da tablatura, pois apesar de ser uma forma de escrita
com menos recursos informativos, se comparada a partitura musical, principalmente sobre a
auséncia de informac¢do das duragdes dos tempos das notas musicais, ainda assim, € menos
complexa, podendo ser aprendida em menos tempo do que a partitura. O ensino da partitura

fica planejado para um momento posterior.

Figura 3: Fragmento da linha melddica do violdao 1 escrito em tablatura

Violdo 1 Andantino

Arranjo para trés violoes

Andantino
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Fonte: autor

Outro recurso que auxiliou os alunos nos estudos das musicas em suas proprias casas
foi a utilizacdo de audios. O professor por meio do préprio software que usou para criar as
partituras organizou dudios da grade geral e das vozes separadas para repassar aos alunos por
meio de aplicativo de mensagens instantaneas.

Para memorizar as partes que compdem a estrutura da musica os alunos sdo divididos
em grupos. Podemos observar na figura 6, que representa a linha melddica do violdo 1 da

musica Andantino, dividida em duas partes, parte A e parte B. Portanto, os alunos do violdo 1
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sao divididos em dois grupos: um grupo fica responsavel pela parte A e o outro pela parte B.

Apds tocarem algumas vezes, as fungbes sdo alternadas. Depois desse processo, ao estarem

seguros das duas partes todos passam a tocar a musica inteira.

Figura 4: Linha melddica completa do violdo 1 da musica Andantino
Violao 1 Andantino

Arranjo para trés violdes
Matteo Carcassi
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Andantino
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Fonte: autor
O palco

Swanwick nos apresenta a performance como um dos trés principais pilares no
desenvolvimento musical, no qual essa “abrange todo e qualquer comportamento musical
observavel, desde o acompanhar de uma can¢do com palmas a apresenta¢dao formal de uma

obra musical para uma plateia” (Swanwick apud Franga, 2002, p.14).

Seja qual for o nivel de complexidade, é preciso procurar a melhor qualidade
artistica possivel para que ela resulte significativa, expressiva e relevante. As
criangas devem ser encorajadas a cantar ou tocar a mais simples pega com
comprometimento e envolvimento, procurando um resultado criativo,
expressivo e estilisticamente consistente (Franga, 2002, p.14).

A oficina de violdo resultou na formacdo de uma camerata de violGes que, ja com um

repertério ensaiado e seguro, péde realizar algumas apresentagdes. As salas de aula tornaram-
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se os primeiros palcos, onde o grupo, juntamente com os alunos das oficinas de flauta doce e
coral, puderam apresentar seus repertérios. Nessas apresentacdes os alunos podem exercitar
o controle emocional diante de um publico, tornando-se assim mais confiantes para as
apresentacdes externas. Além disso, até entdo, a escola ndo possuia equipamentos de som
adequados para um evento em um local aberto, como o patio ou a quadra da escola, diante
disso, a sala de aula fechada se tornou a melhor solugao do ponto de vista acustico.
Além de “identificar e encorajar” individuos talentosos a seguirem uma
carreira, ou de poder ser uma “fonte de prazer e envolvimento com a musica”
para amadores, a pratica da performance pode contribuir para o
“desenvolvimento da compreensdo, do gosto, da discriminacdo e da
aprecia¢cdo musicais (Regeslki apud Franca, 2002, p.13).

Realizar eventos desse tipo na prépria escola é essencial para a permanéncia da oficina,
pois para que essa tenha continuidade é necessario publico interessado em participar. Muitos
alunos se sentem estimulados apds assistirem alguma apresentagdo. Alguns ja possuem o
instrumento que se encontra guardado em casa, em desuso, ou conseguem adquirir algum,
seja comprando ou tomando emprestado para poder participar a partir das préximas
inscricoes. Esse ciclo resulta na renovacdo e manutencao da oficina.

Apds as apresentacdes na escola a camerata pOde realizar apresentacdes externas. A
primeira apresentagao foi no final do més de junho em uma escola préxima. Outra
oportunidade de apresentacao externa foi no més de setembro de 2024, durante o Festival de
Saberes, 12 Festival de Arte realizado pela Seduc de Juazeiro do Norte. Essa foi uma rica ocasido
para os alunos poderem trocar experiéncias, ndo sé se apresentando, mas também, ao

assistirem e apreciarem outras apresentacdes realizadas por outros jovens.
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Figura 5: Registro da apresentagdo na Semana de Arte da escola
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Fonte: autor

Apds essas performances, para que um maior publico de alunos pudesse prestigiar a
camerata de viol6es em um espacgo aberto, a gestao da escola adquiriu equipamentos de som
e microfones para uma melhor captacdo sonora adequada dos instrumentos. Assim, a
camerata pode se apresentar com todos os integrantes no patio da escola na | Semana de Arte

da escola.

Consideragodes finais

Apds todo esse periodo de atividades, o projeto de musica se demonstra promissor. As
turmas iniciaram com um total de 20 alunos inscritos e atualmente possuem 34 alunos. Nesse
momento, o projeto ja possui turmas com diferentes niveis de alunos, iniciantes e avancados,
instigando a uma continua reflexdo sobre diferentes planejamentos para cada nivel.

A metodologia de Ensaio-aula, até entdo, tem sido a melhor alternativa para a realidade
e objetivos da oficina de violdo, mas precisara ser revisada, no sentido de aprimorala, para
melhor aproveitamento do tempo de aula e da qualidade que se espera produzir com as
turmas, para inserir novos conteldos de musicalizagdo e iniciar o aprendizado de leitura e

escrita de partitura. E um desafio planejar um plano de curso com aulas que consigam
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equilibrar o processo de musicalizagdo com a preparac¢do de repertério musical para formagao
de grupos musicais e que tudo isso se encaixe em uma carga horaria pequena de aulas,
correspondendo a uma hora semanal de aula por turma.

Os planejamentos permanecerdao tomando como substrato tedrico a associacdo do
Modelo CLASP de Swanwick, com as metodologias de Ensino Coletivo de Instrumentos
Musicais e de Ensaios-aulas. A interacdo dessas metodologias contribui com a concretizacdo
da proposta do projeto de musica em formar e consolidar uma camerata de violGes. Esse grupo
possui um repertdrio variado que explora até quatro vozes e que esta preparado para realizar
apresentagdes musicais internas e externas.

Além dos Ensaios-aulas de cada turma em seu dia e horario especificos, também,
motivados pela metodologia Suzuki, planeja-se promover encontros com a participagao de
todas as turmas, iniciantes e avancados, para que haja maior troca de experiéncia entre esses
alunos, além de poder compor uma futura orquestra de violdes.

Esse texto ndo pode comprimir as varias reflexdes sobre a pratica na oficina de violao,
tanto para nao se estender demais, quanto por estarem, nesse momento, ainda na sua forma
embrionaria, precisando de mais tempo e suporte para serem melhor desenvolvidas. Uma
dessas reflexdes é a adaptacao de arranjos realizada durante os ensaios. Por mais que o arranjo
tivesse sido planejado e estruturado para o nivel da turma, algumas vezes, para que a musica
pudesse fluir, foi necessario, durante os ensaios, alterar esses arranjos, pois alguns trechos
musicais se tornaram desafios dificeis de ser superados no atual nivel de alguns alunos. Mas
essa discussao deixarei para outro momento.

Diante de todas essas reflexdes, podemos perceber que realizar o ensino de musica
unindo musicalizacdo e ensaios de repertdrio musical, para se formar um grupo musical, é uma
estratégia desafiadora que requer bastante planejamento e comprometimento, no entanto, ao
analisar a experiéncia na oficina de violdo abordada nesse texto, pode-se observar o potencial
dessa estratégia em articular essas aspiracées de modo produtivo. Diante disso, também
podemos refletir sobre a necessidade de criagdo de novos espagcos que promovam o ensino
coletivo de instrumentos musicais nas escolas de ensino basico, assim como a sua manutencao

por meio de investimentos nos projetos que ja desenvolvem essas praticas.
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