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Resumo: Neste trabalho apresentamos um recorte de uma pesquisa de mestrado em
andamento. O objetivo é compreender, com base na metodologia dos retratos sociolégicos,
as trajetodrias, disposicdes e expectativas de alunos de piano em fase de conclusdo do curso
técnico em um conservatorio estadual de Minas Gerais, analisando suas convergéncias e
tensdes com as estruturas tradicionais do modelo conservatorial. Neste artigo, apresentamos
o retrato socioldgico de um aluno selecionado, por apresentar, a primeira vista, uma trajetéria
gue destoa das expectativas comumente associadas ao perfil do pianista. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, com andlise sociolégica fundamentada nos aportes tedricos de Pierre
Bourdieu e Bernard Lahire. A construcdo do retrato foi realizada a partir de dois dispositivos
metodolégicos: um questiondrio socioeconémico e uma entrevista semiestruturada. A analise
revela os efeitos simbdlicos e formativos do modelo conservatorial sobre sujeitos com
disposicoes divergentes do ideal institucional. Esperamos que este estudo possa contribuir
para ampliar a compreensdo das diferentes formas de apropriacdo, resisténcia e tensdes do
modelo conservatorial por parte dos alunos, motivando uma reflexdo critica sobre a prépria
estrutura formativa.
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Introdugdo

O ensino formal de musica no Brasil é historicamente atravessado por vozes e sons
gue ndo sdo nossos. O periodo de colonizacdo do pais por portugueses marcou o inicio dessa
forma de ensino musical europeizada, através dos jesuitas, que destinavam, de acordo com

Esperidido (2002), seus ensinamentos aos indigenas e negros escravizados. Ap0ds a expulsdo
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dos jesuitas, o ensino musical passou a ser realizado por mestres de capela de irmandades e
confrarias (Viegas, 2006). As aulas podiam, entdo, ser ministradas na casa dos professores,
algo similar, segundo Viegas (2006), a uma instrucdo privada.

O surgimento do primeiro conservatério no Brasil ecoa esse processo de colonizagao.
De acordo com Augusto (2010), em 1833, surgiu a ideia de implementacdo de um ensino
musical oficial na corte, quando o Ministro Antonio Pinto Chichorro da Gama sugeriu a criagao
de uma “aula de musica” na Academia de Belas Artes. Contudo, a institucionalizacdo e
oficializagao das escolas de musica, com defini¢ao curricular especifica, ocorreu somente em
1841, com a criagao do primeiro conservatério brasileiro, no Rio de Janeiro, por iniciativa de
Francisco Manuel Silva (Esperidido, 2002). Esse conservatério consolidava uma forma de
ensino aos moldes europeus, centrando seu ensino na Musica Erudita Ocidental (MEO).

Durante o Periodo Republicano, em 1890, segundo Esperidido (2002), através do
interesse manifestado pelo compositor Leopoldo Miguez, o Imperial Conservatério se
transformou em Instituto Nacional de Musica. Ainda segundo a autora, o compositor, por
incentivo do Ministério da Justica e Negdcios Interiores, realizou uma viagem a Europa a fim
de analisar a organizacdo dos conservatorios europeus, trazendo para o Brasil suas influéncias
(Esperididao, 2002). Com isso, reafirmava-se e consolidava-se o compromisso com a tradicao
europeia de ensino musical.

No cenario atual, os conservatérios estao presentes no pais enquanto instituicdes de
ensino especializado em musica. Minas Gerais, particularmente, se destaca por ser o Unico
estado que mantém uma rede de doze Conservatdrios Estaduais de Musica (CEM). Sao
instituicGes publicas, vinculadas a Secretaria de Estado de Educagdo (SEE/MG), que oferecem
ensino musical gratuito, estruturado em dois grandes eixos: (1) Educacdo Musical, dividida em
trés ciclos (Inicial, Intermediario e Complementar), voltada a introduc¢do e desenvolvimento
musical; e (2) Formacao Profissional em nivel técnico, focada na criacdo, execucdo e producdo
musical (Minas Gerais, 2005). Além disso, essas instituicdes possuem a funcdo de difusdo
cultural, ofertando cursos livres, oficinas e atividades de conjunto, buscando o
enriqguecimento das producgdes artisticas e a prevencdao do patriménio artistico-musical de

suas respectivas regides (Minas Gerais, 2005). Apresentam-se, assim, como espagos cuja

abem L,./

Associagdo Brasileira

= A=
de Educagdo Musical U N I N T E R U P R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

premissa de democratizagdao convive com as tensdes herdadas da imposi¢ao da tradi¢ao
europeia.

Considerando o histérico do ensino musical formal no Brasil e a disseminacdo da
cultura europeia enquanto reflexo da colonizagdao, observamos como o campo do ensino
musical sempre esteve marcado pelas imposicdes de uma cultura que, originalmente, ndo nos
pertence. De acordo com Pereira (2018), a formagao de musicos profissionais e de professores
de musica no pais baseia-se em uma tradicdo seletiva e inventada, naturalizada ao longo do
tempo enquanto modelo hegemonico. De fato, ao privilegiar a MEO e, mais especificamente,
a musica do periodo da pratica comum (do periodo Barroco ao Romantico), essa tradicdo
reforca hierarquias culturais e marginaliza, segundo Pereira (2019), outras formas de
expressdes sonoras. Essa estrutura é espelhada e presente no Brasil desde antes da
institucionalizacdo do ensino musical formal, consolidando um projeto educacional alinhado
aos padrdes europeus.

Ao revisitar a trajetéria dos conservatérios no Brasil, percebemos a presenca de um
modelo conservatorial de ensino historicamente predominante nos conservatérios mineiros,
principalmente no ensino de piano, um instrumento que traz a tradi¢cdo europeia na raiz de
sua pratica. Esse modelo, disseminado pela maioria das escolas de musica do mundo
ocidental, tem sua origem no Conservatério Nacional Superior de Musica de Paris, criado no
final do século XIX (Reis, 2020). Ele se fundamenta na separacao do curriculo em duas sec¢ées,
a pratica e a tedrica, compreendendo a MEO como conhecimento cultural legitimo, com
énfase ao ensino da pratica instrumental, objetivando o virtuosismo (Vieira, 2003). Podemos,
inclusive, considerar a abordagem pedagdgica do modelo como tecnicista, uma vez que, de
acordo com Esperidido (2002), a educacdo musical tecnicista além de ser focada no ensino de
habilidades técnicas no instrumento, também situa o professor enquanto transmissor de
saberes e conhecimentos, compartimentados e organizados de forma linear e sequencial.

O modelo conservatorial vem sendo amplamente explorado, discutido e criticado
entre professores e pesquisadores ao longo do século XXI. Isso aponta para uma mudanca
significativa na compreensdo do processo de formacdo de professores e musicos. Essas

III

discussOes aparecem a partir do uso de terminologias como “ensino conservatorial” (Sousa;

Pereira; Borne, 2024) “modelo conservatorial” (Penna; Sobreira, 2020; Vieira, 2003), “modelo
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tecnicista” de ensino musical (Esperidido, 2002) e “habitus conservatorial” (Pereira, 2013),
onde autores observam como essa pratica ja ndo atende integralmente as demandas dos
alunos que buscam uma formacao profissional em musica, principalmente em piano. Tendo
isso em mente, este artigo apresenta um recorte de nossa pesquisa em realizagdo em um
curso de Mestrado, cuja proposta é compreender, a partir da metodologia dos retratos
socioldgicos, as trajetdrias, disposicdes e expectativas de alunos de piano em fase de
conclusdo do curso em nivel técnico em um conservatério de Minas Gerais, analisando

convergéncias e tensdes com as estruturas tradicionais do modelo conservatorial.

Perspectivas tedrico-metodoldgicas

Para este artigo, recorremos aos aportes tedricos dos socidlogos Pierre Bourdieu e
Bernard Lahire, para conseguir, através de suas lentes conceituais, analisar e compreender de
gue modo a heranga cultural europeia reverbera nos alunos que vivenciam o modelo
conservatorial ao longo de sua trajetéria de ensino e aprendizagem de piano. Este artigo
apresenta o retrato sociolégico de um aluno em etapa de conclusdo do curso técnico em
piano, selecionado por apresentar, a primeira vista, um percurso que nos parece destoar de
certas expectativas comuns ao perfil historicamente associado ao pianista. Sua escolha nao
busca representar a totalidade dos alunos, mas possibilitar uma analise aprofundada de sua
trajetdria a luz das tensdes entre o modelo e suas disposicdes.

A partir de conceitos como campo, habitus e capital cultural, mobilizamos a
perspectiva bourdieusiana para compreender as estruturas sociais que permeiam o aluno. Ao
mesmo tempo, Bernard Lahire nos inspira a olhar o individuo em sua pluralidade disposicional,
atentando aos efeitos de socializacdes multiplas que coexistem em sua formaciol.
Consideramos importante compreender que a realidade social, de acordo com Lahire (2006),
ndo é auto evidente e, por isso, precisa ser construida pelo seu observador. Desse modo,
nosso foco nas variagdes intraindividuais, inspiradas na sociologia a nivel individual, traz um

novo olhar, podendo revelar “fatos” antes ignorados.

1 0s conceitos mencionados neste artigo serdo aprofundados no trabalho em desenvolvimento no mestrado,
considerando-se que, devido a limitagdo de espacgo, ndo é possivel apresentar aqui seus desdobramentos de
forma detalhada.
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Para a analise proposta, adotamos uma abordagem qualitativa, centrada na
construcdo de um retrato sociolégico, um instrumento de conhecimento desenvolvido por
Lahire (2004), projetado para compreender a estrutura complexa da realidade vivida. Um dos
objetivos centrais é articular tedrica e metodologicamente as disposi¢des, inclinagdes e
propensdes individuais, capturando a riqueza e a complexidade da vida social de um individuo
(Lahire, 2004). Inspirado na metodologia proposta por Carla Reis (2020), o retrato socioldgico
do aluno escolhido foi realizado a partir de dois dispositivos metodolégicos: um questionario
socioeconOmico e uma entrevista semiestruturada.

Buscamos a metodologia do retrato socioldgico por se tratar de uma abordagem
voltada para o estudo da realidade social incorporada e individualizada dentro de um
individuo (Lahire, 2004). De acordo com Lahire (2004), trata-se de uma ferramenta que foca
nas variagdes intraindividuais e interindividuais dos comportamentos, pensamentos, atitudes
e nos seus determinantes sociais heterogéneos. Os retratos oferecem descri¢cdes detalhadas
e circunstanciadas de praticas, preferéncias e aversdes do individuo, demonstrando como os
comportamentos variam em diferentes contextos sociais e momentos da vida (Lahire, 2006).
Nesse sentido, captam a complexidade e singularidade dos individuos, evidenciando
configuragcdes singulares de propriedades gerais, conectando informagdes a contextos
especificos como a familia, a escola, a vida profissional e as amizades (Lahire, 2006).

Por questdes éticas, preservamos o anonimato do entrevistado, bem como a
instituicdo a qual estd associado, deixando claro, contudo, que se trata de um Conservatério
Estadual de Musica de Minas Gerais. Por escolha do participante, seu pseudénimo foi
Penélope. Apesar de ser um participante do género masculino, homossexual, que se identifica
como homem cis (homem que se identifica com seu género de nascimento), o mesmo optou
por um pseudonimo feminino, sem, contudo, justificar sua escolha. Além disso, buscamos
preservar também o anonimato de professores mencionados, escolhendo outros nomes para

eles.

Um retrato sociologico: Penélope

Penélope, 26 anos, nasceu em uma cidade de Minas Gerais e vive, desde a infancia,

em um municipio do interior, préximo a sua cidade natal. E filho do meio entre trés irm3os e
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mora, atualmente, com os pais e o irmdao mais novo. O pai, delegado de policia, e a mae,
professora aposentada de Portugués, ambos com ensino superior, sempre valorizaram a
educacdo formal e, principalmente, o estudo biblico. Penélope é formado em Direito por uma
universidade federal e estd concluindo o Curso de Formagao Profissional em Piano, no ano de
2025, em um Conservatdrio Estadual de Musica de Minas Gerais.

Sua vivéncia familiar foi marcada pela rigidez, religiosidade e por conflitos com seu
irmao mais velho. Desde pequeno, frequentava com a familia cultos da Igreja Batista aos finais
de semana e, por vezes, durante a semana. Sempre foi obediente e submisso aos pais, o que
considerava natural diante de um contexto familiar disciplinado e guiado por valores
religiosos. Esse habitus, inculcado através da socializagdo familiar, enfatizava ordem, respeito
e submissao.

A musica esteve presente em seu cotidiano por meio da Radio Melodia, emissora com
conteldos exclusivamente evangélicos. O gosto por musica gospel foi naturalizado, assim
como o contato com a musica sertaneja tradicional, vindo do pai. Apesar da escolariza¢do dos
pais, ndo havia um incentivo mais amplo de acesso a cultura na familia.

Apds seu ingresso na faculdade de Direito, Penélope comecou a desenvolver um
olhar mais critico sobre sua trajetdria, se distanciando emocionalmente dos pais, tentando
evitar conflitos. A exposicdo a novos ambientes sociais produziu um choque de contextos,
levando-o a reavaliagdo de suas disposi¢cdes naturalizadas, como a submissdo. Ainda assim,
ele reconhece que age, ainda, de forma obediente e submissa, o que gera nele desconforto e
tensdes internas.

Atualmente, se identifica como agndstico e evita frequentar a igreja, indo apenas
guando vai tocar piano ou quando os pais insistem, através da oferta de um valor monetario
simbdlico. Seu agnosticismo revela uma mudanca em suas crengas, enquanto sua resisténcia
a frequentar a igreja reflete o afastamento pratico do ambiente de origem. Além dessas
decisdes importantes, Penélope, ao longo do curso de Direito, realizou a mudan¢a do seu
nome de batismo, inicialmente por meio do nome social e, depois, formalizando em cartério.
Apesar de uma base familiar fundamentada na coer¢do cultural, Penélope desenvolveu
apeténcias préprias que ndo necessariamente se alinhavam com o ambiente familiar. A

mudanca de nome simboliza a tentativa de ressignificar sua identidade frente a disposicdes
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impostas por um habitus familiar rigidamente estruturado. Ao formalizar essa escolha,
Penélope rompe com um sistema simbdlico que ja ndo condiz com sua trajetéria atual. Trata-
se de um esforco para redefinir-se, no lugar de ser inteiramente definido pelas condicdes
originais de sua existéncia ou pelas expectativas de seu ambiente de origem.

Desde pequeno, demonstrava interesse por objetos mecanicos. Sua avé paterna lhe
dava reldgios antigos quebrados para tentar consertar e, mais tarde, percebendo seu
interesse, um relojoeiro passou a ensinar-lhe o oficio. As praticas manuais, como conserto de
objetos e restauracao de sanfonas antigas, evidenciam disposi¢cdes herdadas da socializagao
familiar, mas também da influéncia de elos fracos, como o relojoeiro.

Talvez sua maior influéncia para o gosto musical e o interesse pelo piano tenha
origem no pianista da igreja que Penélope frequentava ainda crianca. Aos 6 anos, o que mais
Ihe chamava atencdo era o pianista. Percebendo seu interesse, os pais de Penélope o
colocaram para fazer aulas particulares de pianos na igreja com Murilo, o pianista da igreja.
Sua figura influenciou Penélope ao longo de sua trajetéria em diferentes momentos: para
iniciar as aulas, no interesse pelos hinos da igreja, no préprio piano em si e no ingresso no
conservatorio.

Contudo, sua primeira experiéncia com as aulas de piano nao foi estimulante. O
professor adotava o método “Meu piano é divertido”, de Alice Botelho, método de iniciacdo
ao piano, aos moldes do modelo conservatorial, seguindo um programa de dificuldade
progressiva com repertério escolhido pelo professor, sem perceber que o aluno ndo se sentia

motivado com o método usado.

E 0 meu piano também nao tinha nada de divertido, porque, além de tudo,
ele ndo tinha pedal. Aquele som ia sumindo com uma facilidade muito
grande, eu ndo sabia qual era o préximo e ficava aquele vazio. Eu acho que
essa sensacdo era muito ruim.2

O professor pedia que o aluno estudasse uma hora por dia, pelo menos. Desmotivado

pelo modelo adotado pelo professor, ainda que os pais tivessem comprado um teclado para

2 Trecho extraido de entrevista semiestruturada realizada pela autora com o aluno (sob pseudonimo de
Penélope) do curso técnico de um Conservatdrio Estadual de Musica de Minas Gerais, em junho/2025. O nome
do participante foi substituido por pseud6nimo para garantir o anonimato, conforme os principios éticos da
pesquisa.
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Penélope, ele ndo tinha interesse pelo estudo, apesar de sua forte apeténcia pelo aprendizado
do instrumento. Penélope desistiu das aulas apds, aproximadamente, dois a trés anos de
aulas. Apds sua desmotivacdo, seus pais o colocaram para fazer aulas de piano na Igreja
Metodista da cidade em que moravam. A imposicao metodolédgica adotada pelo professor,
gue fazia seus alunos decorarem diagramas de acordes, ndo o ajudou a ter mais apeténcia
pelo instrumento.

O falecimento da avé materna, quando Penélope tinha 16 anos, fez com que
encontrasse nos bens da avo alguns hindrios com partituras a quatro vozes para coral. Ja
dotado de cddigos para leitura dessas partituras, comecou a realizar a leitura dos hinarios,
explorando a sonoridade do érgdo no teclado. Esse periodo marcou o desenvolvimento de
uma paixdo (disposicdo com forte apeténcia) por explorar sonoridades e repertdrios no
instrumento. Apds aproximadamente um ano explorando os hinarios, Penélope sentiu-se mais
motivado a procurar um novo professor de piano, na cidade em que fazia Ensino Médio.
Nessas novas aulas, ele buscava suporte para tocar os canticos antigos, que ja vinha
conhecendo nos hindrios.

As aulas de piano, em uma instituicdo particular especializada no ensino de musica,
ndo corresponderam as suas expectativas. Assim, novamente frustrado, ele buscou Murilo
para reiniciar suas aulas de piano. Foi estudando o repertério barroco com Murilo,
principalmente as “Inven¢des a duas vozes”, de Johann Sebastian Bach, que ele se reconectou
com o aprendizado no instrumento. Penélope sentiu-se fortemente conectado com a musica
barroca, continuando os estudos das invengdes sozinho, apds o inicio da pandemia da Covid-
19, em 2020, quando interrompeu, novamente, suas aulas com Murilo, devido a imposi¢dao do
lockdown.

Seu ingresso no conservatorio se deu apds o periodo de lockdown, influenciado por

Murilo (que também atuava na instituicdo como professor) e por amigos do Ensino Médio.

[O conservatério] era uma instituicdo que a gente olhava e falava “nossa, é
Ia que se faz musica”. Como eu estava terminando a faculdade de Direito,
pensei que teria tempo de fazer o conservatério com tranquilidade. Fui atrds
do Murilo e pedi pra ele me preparar [para o exame de selecdo de alunos
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para o Curso de Formacao Profissional]. Hoje, o conservatério me faz muito
mal.?

Apesar de perceber que sua professora de piano do conservatério o motiva, ele ndo
se sente mais confortavel na instituicdo. A sobrecarga de disciplinas e o formato rigido do
curso fizeram com que Penélope perdesse o prazer que sentia por tocar. Sua vivéncia
institucional reduziu sua motivacao para explorar o instrumento de forma espontdnea, como
fazia anteriormente. Ele perdeu a sensacdo ludica e espontanea ao tocar, percebendo que
muito do que aprende ndo é aplicavel fora do conservatério, mesmo quando o aprendizado
vem de aulas que considera interessantes.

Ao buscar a instituicdo, Penélope tinha apeténcia por aprender a realizar arranjos,
tornando musicas simples mais interessantes, e por producdo cultural. Seu objetivo era
articular sua possivel carreira juridica com agdes culturais em cidades pequenas, por meio da
organizacdo e producdo de grupos musicais. Embora reconheca que tenha ampliado seus
conhecimentos musicais, Penélope ndo encontrou no curso apoio pratico para suas
apeténcias.

Ao longo de sua trajetéria no conservatorio, ele ja pensou em desistir, por sentir que
consumia muito de seu tempo, ndao enxergando retorno desse tempo investido. Sua relacao
espontanea com o instrumento colidiu com as exigéncias implicitas da instituicdo de disciplina
ascética. Alunos que ndao compartilham das disposi¢cdes valorizadas institucionalmente
tendem a se sentir a margem, como é o caso de Penélope. A sua vivéncia musical foi voltada
para a exploracdo e criatividade, buscando a diversao, no lugar de uma formacao rigida,
caracteristica do modelo conservatorial, gerando frustracdo com a instituicdo.

Isso é reflexo de suas disposi¢des individuais, voltadas para uma socializa¢cao plural e
apeténcias por outros géneros musicais, como sertanejo tradicional e funk, que gosta de ouvir
dirigindo, principalmente quando sente sono. Além disso, ele sente aversdo ao repertdério do
periodo Romantico, que o coloca em dissonancia com a hierarquia cultural do modelo

conservatorial, que traz como cultura legitima a musica erudita. Como consequéncia, sente-

3 Trecho extraido de entrevista semiestruturada realizada pela autora com o aluno (sob pseudénimo de
Penélope) do curso técnico de um Conservatdrio Estadual de Musica de Minas Gerais, em junho/2025. O nome
do participante foi substituido por pseud6nimo para garantir o anonimato, conforme os principios éticos da
pesquisa.
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se ansioso e inseguro com as apresentagdes publicas tocando sozinho ao piano,
principalmente no seu recital de formatura (de realizacdo obrigatdria), pois tem um tempo
duradouro de apresentagdo solo (minimo de 30 min).

Suas poucas experiéncias de apresentagdes publicas foram marcadas pelo
nervosismo e ansiedade. Sua percepc¢do de que o curso o afastou do cardter ludico se
contrapde ao ambiente formal e disciplinado das apresentagdes, principalmente o recital de
formatura. Penélope acredita que um aluno ideal de piano se adaptaria melhor a esse ritual,

pois ele teria um alto desempenho pianistico, caracteristico do esforco individual ascético.

Consideragoes finais

Neste trabalho buscamos compreender as trajetérias, disposi¢cdes e expectativas de
um aluno de piano em fase de conclusao do nivel técnico em um conservatério de Minas
Gerais, analisando suas convergéncias e tensdes com as estruturas tradicionais de formacao
musical. A partir do retrato sociolégico de Penélope, identificamos como essas estruturas
atravessaram suas experiéncias de ensino-aprendizagem, gerando tensdes especialmente por
confrontarem sua disposicao a exploracdo livre e criativa do instrumento.

Consideramos, entdo, relevante retomar suas expectativas iniciais em relagao ao
aprendizado musical. Aos seis anos, seu interesse surgiu do fascinio pelo piano, através da
figura do pianista da igreja. No entanto, sua primeira experiéncia formal, marcada pelo
modelo rigido e desmotivador, resultou no desinteresse pelo estudo do instrumento. A
exploracdo do instrumento, a partir dos hinarios da avé, lhe trouxe maior liberdade, atrelando
seu fascinio pelas sonoridades a conexao com seu gosto por musica gospel. O retorno as aulas
de piano o motivou a conhecer melhor o repertério Barroco, motivando-o, a partir de
influéncias de elos fracos, como o professor de piano e colegas do Ensino Médio, a buscar
maior aprofundamento no conservatoério.

Penélope via na instituicdo uma oportunidade para aprender a realizar arranjos e
organizar grupos musicais, articulando suas praticas culturais aos planos profissionais na area
do Direito. Apesar do reconhecimento da qualidade do ensino de piano, ndo encontrou

respaldo institucional para desenvolver tais habilidades. Assim, gradualmente, sentiu-se
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afastado das praticas espontaneas e ludicas que sempre marcaram sua relagdo com o
instrumento.

Ao privilegiar o esforgo individual ascético, o modelo gera uma sensagdo recorrente
de inadequacao, sobretudo em sujeitos cujas disposi¢des ndo se alinham ao ideal dominante.
Assim, o modelo conservatorial opera segundo uma légica seletiva implicita, pouco permeavel
a trajetérias que ndo se inscrevem no ideal de exceléncia hegemonico. Sujeitos cujas
disposicdes oferecam um melhor dominio pratico (ou “senso do jogo”), de acordo com
Bourdieu (2007), tendem a se adaptar com mais facilidade ao campo, nesse caso, da formagao
profissional.

Compreendemos, portanto, que a influéncia do modelo conservatorial sobre
Penélope foi ambigua. Por um lado, ativou disposicGes de engajamento com a musica erudita,
em especial do periodo Barroco. Por outro, frustrou suas expectativas e inibiu sua
espontaneidade. Sua trajetdria é marcada por tentativas de conciliar sua identidade musical
propria, hibrida e lidica, com um espaco que demanda a centralidade, quase exclusiva, no
instrumento e aderéncia a tradicdo da MEO.

Neste estudo, apresentamos um recorte analitico centrado na trajetéria e
disposicdes de um unico aluno em fase de conclusdo do curso técnico de piano em um
conservatdrio estadual de Minas Gerais. Por se tratar de um retrato sociolégico, ndo buscamos
generalizar os resultados, mas compreender em profundidade os sentidos, tensdes e
ressignificacdes vividos por um sujeito plural e singular em sua relacdo com o modelo
conservatorial. Assim, esta andlise deve ser interpretada como uma construgao situada, que
privilegia a complexidade das experiéncias individuais dentro de estruturas sociais especificas.

Como desdobramento desta pesquisa, serdao construidos outros retratos
socioldgicos, com alunos concluintes do curso de piano em nivel técnico. O objetivo é ampliar
a compreensdo das diferentes formas de apropriacdo, resisténcia e tensionamentos do
modelo conservatorial por parte de sujeitos com origens sociais, trajetdrias escolares e
disposicbes diversas. A anadlise transversal dos retratos permitird identificar tanto
regularidades quanto singularidades, contribuindo para o aprofundamento da critica
socioldgica sobre os efeitos simbdlicos e formativos da educagdo musical nos conservatdrios

mineiros.
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