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Apresentagao

Que a flauta doce é um instrumento amplamente utilizado no ambito da Educacdo
Musical, ndo é novidade. Reconhecida por caracteristicas tidas como vocacionadas para este
fim —tamanho e portabilidade, baixo custo (considerando os modelos em resina), sistema de
embocadura simples e convidativo, amplo repertdrio de conjunto —, vemos a flauta doce ser
utilizada em todo o territério nacional (e internacional) como uma forte aliada de professores
e instrutores musicais, nos mais diversos contextos.

Nas ultimas décadas, as universidades brasileiras vém completando seus quadros
docentes com profissionais altamente qualificados no instrumento. Sdo flautistas com
reconhecida atuagdo como intérpretes e consistente trabalho pedagdgico. Como
consequéncia desse fato, percebemos que as pesquisas e iniciativas em torno da flauta doce
nas universidades vém se refinando, buscando posiciona-la em seu merecido protagonismo
como instrumento pedagodgico e performatico, resgatando suas origens e interlocu¢cdes com
instrumentos irmaos de tradicdo brasileira e latino-americana, e sendo utilizada em
repertorios nacionais, novos e velhos, explorando todo seu potencial artistico. Sdo varias as
pesquisas, seja em nivel de Graduacdo, Mestrado ou Doutorado, além de iniciativas de grupos
e projetos de pesquisa e extensdo, que se debrucam sobre tdpicos relacionados ao ensino,
performance e difusdo da flauta doce.

O simpdsio que aqui propomos, intitulado Flauta doce, educacdo e sociedade:
abordagens recentes em pesquisas e relatos de experiéncia, apresenta comunicacdes de

pesquisas recentes desenvolvidas ou refinadas no ambito de universidades brasileiras. Os
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textos refletem abordagens de ensino de flauta doce em contextos diversos, refletindo a
dedicacdo, o engajamento e o comprometimento dos autores com o que de melhor eles
consideram poder fazer com este instrumento em seus ambientes de trabalho e pesquisa.

Os dois primeiros artigos apresentam recortes de pesquisas de mestrado em
andamento, desenvolvidas no ambito do Programa de Pés-Graduacao Profissional em Mdsica
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), cada uma com um publico-alvo especifico,
mas ambas voltadas ao ensino publico. No primeiro texto, de autoria de Graciedei Inés
Curvello Machado, o foco da pesquisa é a criagdo de um caderno didatico de iniciagdo musical
formativa com a flauta doce soprano, destinado a aulas coletivas com criancas de 7 a 11 anos
da rede publica do Rio de Janeiro, onde a autora atua como professora. Ja o segundo artigo,
assinado por Joselinda Candida Alves Campos, também docente da rede publica, aborda a
construcao de um caderno autoral de repertdrio de flauta doce para o Ensino Fundamental Il.
Em ambos os textos, pode-se acompanhar a reflexdo das autoras sobre as premissas e bases
conceituais de seus trabalhos, bem como observar os primeiros resultados da aplicacdo dos
materiais pedagogicos em desenvolvimento.

O terceiro artigo, resultante de uma monografia de Graduacdo desenvolvida na
Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar/SP), apresenta uma analise de aspectos corporais,
de producdo sonora e de elementos técnicos encontrados em quatro métodos de flauta doce
tradicionais, brasileiros e estrangeiros. Nota-se o propdsito dos autores, Henrique de Oliveira
Correa Ferreira e Isamara Alves Carvalho, de ir além do que tradicionalmente se realiza no
contexto da Educacdo Musical — conhecer as notas e os dedilhados, tocar repertério —,
evidenciando sua preocupac¢ao em oferecer informacgdes de qualidade a professores e alunos,
de modo a favorecer melhores resultados técnicos e musicais.

O quarto artigo, embora nao tenha sido desenvolvido como trabalho universitario,
reflete a maturidade de sua autora, cuja ampla experiéncia em sala de aula se soma, nos
ultimos anos, ao esforgo de registrar suas produgdes em contextos académicos, como egressa
de um curso de mestrado e pesquisadora vinculada a instituicdo em que atua. No texto, Cristal
Angélica Velloso descreve a criacdo e o desenvolvimento da metodologia Sopro Novo, voltada
ao ensino de musica por meio da flauta doce. Difundida pela Yamaha Musical do Brasil, por

intermédio da Fundacdo Sopro Novo Yamaha, a metodologia é amplamente reconhecida e
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utilizada no pais; seu impacto foi tamanho que chegou a reverter as vendas de flautas doces
em favor das de sistema barroco, em detrimento do germanico, frequentemente criticado por
profissionais do instrumento devido a problemas de afinacdo, timbre e qualidade sonora.

O artigo final apresenta as iniciativas da autora, Valéria Bittar, docente da Universidade
do Estado de Santa Catarina (UDESC), no sentido de buscar caminhos anticoloniais para ensino
e formagdo em flauta doce. Com um olhar critico sobre abordagens tradicionais do
instrumento, frequentemente centradas em replicacdes automatizadas e descompromissadas
com os contextos sociais brasileiros, a autora descreve as agdes que vem realizando no ambito
de sua universidade e nos oferece recursos materiais de grande riqueza e impacto cultural,
convidando flautistas, professores e pesquisadores a refletirem sobre suas praticas e, sempre
gue possivel, a trazerem referéncias enraizadas em nossa cultura, a partir de um olhar de
guem reconhece a beleza e a forga das manifesta¢des populares.

Acreditamos que esta proposta de simpdsio dialoga diretamente com a tematica do
XXVII Congresso Nacional da ABEM — Educag¢do musical, mundo do trabalho e a construgdo de
uma sociedade democrdtica —, ao reunir experiéncias comprometidas com a formacao critica,
a valorizacdo das culturas locais e a atuacdo docente com a flauta doce em contextos diversos

de ensino e trabalho.

abem =2 1 S 11

Associagio Brasileira = ”HHH —

de Educagdo Musical U N I N T E R U IEE“I“) R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

Caderno de iniciagao a flauta doce destinado a estudantes de 7 a 11 anos do
Ensino Fundamental I: premissas conceituais

Simpdsio
GTE 19 - Outro

Graciedei Inés Curvello Machado
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ
graciedeicurvello@gmail.com

Patricia Michelini Aguilar
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ
patriciamichelini@musica.ufrj.br

Resumo: Este artigo apresenta uma das premissas que orientam nossa pesquisa de mestrado,
desenvolvida no Programa de Pés-Graduagdo profissional em Musica da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, cujo objetivo central é a criagdo de um caderno didatico de iniciagdo musical
formativa com a flauta doce soprano barroca, voltado para aulas coletivas com criangas de 7
a 11 anos da rede publica. O foco recai sobre a definicdo e delimitacdo de termos relacionados
ao ensino e aprendizagem de musica, como Educa¢dao Musical, Sensibilizagdo, Musicalizacao,
Iniciacdo Musical e Letramento Musical. Buscamos identificar os conteddos e abordagens
atribuidos a cada conceito, de modo a selecionar aqueles mais alinhados a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e orientar a construcdo do material didatico. Propomos que
musicalizagdo e iniciagdo musical ocorram de forma simultanea e nao linear, por meio de
métodos ativos que priorizam a experiéncia e a vivéncia pratica como caminhos para a
construcdo do conhecimento musical. A flauta doce é apresentada como ferramenta eficaz
para o desenvolvimento cognitivo, motor e social, promovendo a integracdo entre teoria e
pratica musical, com énfase no ludico e na inclusdo. Ao final, exemplificamos atividades
baseadas nesses conceitos, apresentando parte do conteldo elaborado para o caderno e, a
partir delas, tecemos nossas consideragoes finais.

Palavras-chave: Flauta doce. Ensino publico. Processos pedagégicos em musica.

1. Introdugao

Neste artigo, apresentamos uma das premissas que norteiam nossa pesquisa em
andamento, intitulada Era sé o que flautava: caderno de técnicas, ideias e sugestées para a
iniciagdo musical formativa em aulas coletivas com a flauta doce soprano barroca no ensino

publico, realizada no mestrado do Programa de Pds-Graduagdo Profissional em Musica da
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Universidade Federal do Rio de Janeiro. O objetivo central é oferecer solugdes vidveis e
acessiveis, testadas em sala de aula, para atender as demandas do ensino de musica, da flauta
doce e da pratica musical coletiva, por meio da criagcdo de um caderno pedagégico de iniciacao
a flauta doce. O trabalho agrega a larga experiéncia das autoras como professoras de flauta
doce e educagdao musical em escolas publicas.

Como é de amplo conhecimento, a Lei 11.769/08 (Brasil, 2008) e sua ampliagdo pela
Lei 13.278/16 (Brasil, 2016), tornaram o ensino de musica obrigatdrio na educagdo basica,
Contudo, a implementacdo dessas leis enfrenta desafios significativos na pratica,
especialmente em escolas publicas, caracterizadas por turmas numerosas, escassez de
recursos, heterogeneidade de alunos e condi¢Ges socioeconémicas desfavoraveis da maioria
dos discentes — muitos deles com transtornos de comportamento e/ou distlrbios emocionais
—, entre outros desafios.

Diante dessa realidade, Maura Penna (2004, p. 12) enfatiza a importancia de os
professores de musica atuarem como agentes de boas praticas pedagdgicas, garantindo a
relevancia das aulas de Artes. Para isso, é fundamental que desenvolvam metodologias
adequadas que permitam atuar de forma competente e efetiva mesmo em condicdes
precarias, contribuindo para a ampliagcdao da experiéncia artistica e musical dos alunos.

Na tentativa de lidar com os problemas acima apontados e atender as demandas
previstas para as aulas de musica das turmas que estao sob nossa responsabilidade em escolas
publicas, procuramos, inicialmente, reunir métodos® voltados a iniciacdo musical, para ent3o
selecionar e organizar seus conteudos, a fim de adequar e atender as necessidades de cada
uma das turmas. Entendemos que, ao conhecer melhor esses métodos, poderiamos adquirir
mais referéncias sobre solu¢des encontradas por outros autores. Como dizem Mateiro e llari,
olhar para o passado e para as ideias pedagogicas que surgiram ao longo do tempo é crucial

para qualquer pessoa que queira compreender e atuar no campo da educagdo:

[...] Conhecer o legado pedagdgico implica entender as formas de pensar o
ensino de musica, muitas das quais em voga nos tempos atuais. Em outras
palavras, somos defensoras da ideia de que essas pedagogias, e muitas
outras, constituem parte da histéria e dos fundamentos da educacdo e da

1 «(...) método é o conjunto das atividades sistematicas e racionais que, com maior seguranga e economia,

permite alcancar o objetivo - conhecimentos validos e verdadeiros -, tragando o caminho a ser seguido,
detectando erros e auxiliando as decisGes do cientista”. (Lakatos; Marconi, 2003, p. 83).
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educacdo musical, em particular. Conhecé-las é também um modo de
compreender melhor a area [...] (Mateiro; llari, 2011, p. 9).

Em 2006, na busca por novos métodos, conhecemos o Projeto Sopro Novo da Yamaha
Musical do Brasil, criado e coordenado por Cristal Velloso, que tem os professores de musica
do Ensino Basico como principal publico-alvo. Na ocasido, participamos de um dos cursos
desta metodologia, que prevé a iniciacdo musical através de aulas coletivas de flauta doce. Ao
percebermos os beneficios do uso deste instrumento na pratica pedagdgica, decidimos, a
partir de entdo, adotar o ensino da flauta doce soprano coletivo em nossas aulas. Empregamos
a flauta doce como recurso didatico, porém sem perder a no¢do de que ela é um instrumento
musical como qualquer outro da familia dos sopros, que requer atencao e cuidados especificos
a sua manutencdo e sua pratica.

Desde entdo, parte do material didatico que temos utilizado em sala de aula baseia-se
no Caderno de Flauta Doce Soprano (2006) do Programa Sopro Novo de Musicalizacdo Através
da Flauta Doce; nas propostas dos exercicios de encaixe e simplificagdo melddica disponiveis
no método Iniciagdo a flauta doce, de Judith Akoschky e Mario Videla (1985), e algumas
dindmicas dos Jogos Pedagdgicos para Educagcdo Musical, de Rosa Lucia dos Mares Guia e
Cecilia Cavalieri (2005), entre outras referéncias.

Para facilitar o acesso dos alunos as propostas destes autores, foi necessario adapta-
las, conforme orienta Murray Schafer: “(...) a qualquer tempo é possivel aplica-las, reaplica-
las ou transforma-las, levando-se em consideracdo as necessidades, capacidades e interesses
do grupo com o qual se trabalha, a fim de se atender a objetivos especificos” (Lambert, 2016,
s/p). Maura Penna (2011, p. 21-22) corrobora essa abordagem, destacando a importancia da
apropriacdo pessoal e criativa de propostas metodolégicas, redirecionando-as para os
objetivos pedagdgicos e o contexto da escola de educacdo basica.

A partir da absorcdo, aplicacdo e adaptacdao do material existente, e considerando
nossa experiéncia em sala de aula, sentimos a necessidade e a vontade de criar um material
pedagdgico autoral para o ensino de musica através da flauta doce, voltado especificamente
para estudantes do ensino fundamental. Este produto esta sendo desenvolvido no curso de
mestrado profissional, buscando atender as demandas, habilidades, interesses e formas de

aprendizado especificas desses alunos.
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Na intencdao de melhor desenvolver a pesquisa e a criagdao do caderno pedagdgico,
estabelecemos algumas premissas estruturais que permeiam e fundamentam todo o trabalho.
Neste artigo, abordaremos uma dessas premissas: a conceituacdo da terminologia relacionada
a diferentes processos da educagcdo musical, a fim de reconhecer quais conteudos e
abordagens sdo atribuidos a cada um dos termos, relacionando-os com as premissas da BNCC
— Ensino Fundamental. O esclarecimento desta terminologia foi essencial para melhor
direcionar nossos objetivos e orientar a constru¢gao do material didatico; em seguida,
apresentaremos algumas atividades relacionadas a estes conceitos que foram testadas com

os estudantes, para entdo tecermos nossas consideracgdes finais.

2. Conceituacao da terminologia relacionada aos processos de aprendizagem e
experimentacdao musical.

A compreensdo dos termos “Educac¢do Musical”, “Musicalizacdo”, “Iniciacdo Musical”,
“Sensibilizacdo Musical” e “Letramento Musical” nos pareceu fundamental para estabelecer
uma visdo ampliada dos processos de aprendizado no campo da pedagogia da musica. Ao
propor a elaboracao do referido caderno, identificamos a necessidade de nos apropriarmos
destes conceitos com maior conhecimento e dominio.

Com base em referéncias de Maura Penna (2014), Cristal Velloso (2021), Enny Parejo
(2008) e da BNCC (2018), faremos a distincdo e interconexdo desses conceitos que, embora
relacionados, possuem escopos e focos distintos e podem ser articulados e compreendidos tal

como propomos adiante.

2.1 Educag¢ao Musical (EM)

7

Dentre os termos aqui estudados, “Educacdo Musical” é o mais amplo e abrangente;
refere-se ao campo de conhecimento que envolve o ensino e a aprendizagem da musica em
suas diversas dimensdes e conexdes com outras areas do conhecimento.

Para Penna (2014), a EM transcende a mera instrucdo técnica, englobando aspectos
culturais, sociais, estéticos e cognitivos. Ela abrange desde o desenvolvimento de habilidades

de performance e apreciacdo até a compreensdo da musica como fendmeno humano e social.
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E, portanto, um campo que se preocupa com a formacdo integral do individuo através da
musica, em diferentes contextos e niveis de ensino.

Maura Penna amplia o escopo deste processo, citando Gainza? (1977):

(...) o objetivo especifico da educagcdo musical consiste em colocar o homem
em contato com seu ambiente musical e sonoro, descobrir e ampliar os
meios de expressdao musical, em suma, “musicalizd-lo” de uma forma mais
ampla (...) (Gainza, 1977, p.44 apud Penna, 2014, p. 48).

Em conformidade com a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (Brasil, 2018), o
conceito de EM, ao ser analisado, correlaciona-se diretamente com a unidade tematica
“Musica”. Esta, por sua vez, constitui uma das quatro linguagens do componente curricular
“Arte”, que se integra a drea de conhecimento “Linguagens” no Ensino Fundamental. A BNCC
propde que o ensino de Arte, incluindo Musica, articule praticas de criar, ler, produzir,
construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas, envolvendo sensibilidade, intuicao,

pensamento, emogdes e subjetividades.

2.2 Sensibilizagdao Musical (SM)

A “Sensibilizacdo Musical” precede e permeia todos os outros termos, sendo a porta
de entrada para a experiéncia musical. Trata-se do processo de despertar a escuta atenta, a
percepcdo e a receptividade aos sons e a musica em suas multiplas manifestagdes.

E um conceito fundamental no trabalho de Parejo (2008, p. 26), que busca levar os
professores a consciéncia da importancia da musica como fen6meno essencialmente sensivel.
As atividades sensibilizatdrias provocaram inquietude, reflexdo e transformacdo nos
participantes de sua pesquisa. Ela nomeia “Escuta Musical Sensivel” como um tipo de escuta
intencional onde o individuo se entrega a vibracdo sonora, vivendo a experiéncia direta do
sensivel que desperta emocgdes e o imagindrio. A SM, nesse contexto, prepara o trabalho
reflexivo subsequente em aula.

Penna (2014), destaca que a SM envolve o desenvolvimento de uma escuta estética, a

capacidade de se emocionar e de atribuir significado & experiéncia sonora. E um processo que

2 GAINZA, Violeta Hemsy de. Fundamentos, materiales y técnicas de la educacion musical. Buenos Aires: Ricordi,
1977.
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fomenta a curiosidade e o desejo de explorar o universo musical, criando uma predisposicao
favoravel a aprendizagem.

Para Penna (op. cit., p. 31-32), essa sensibilidade ndo é inata, mas adquirida e
construida, dependendo do desenvolvimento de instrumentos de percepgao, por meio de um
processo muitas vezes inconsciente. Reconhecendo-a como uma capacidade que pode e deve
ser cultivada por meio de praticas pedagdgicas intencionais.

Na BNCC, podemos identificar os aspectos conceituais da SM de diversas formas,
especialmente através da énfase na experiéncia artistica, na ludicidade, na exploragdo e na
apreciacdo musical, que visam ao desenvolvimento holistico do estudante. A sensibilidade,
intuicao, pensamento, emoc¢des e subjetividades sdao reconhecidas como formas de expressao
no processo de aprendizagem em Arte. A BNCC (2018, p. 193), ao enfatizar que a musica
aprimora a "percepcao estética, a imaginacao, a consciéncia corporal, a intuicdo, a memdria,
a reflexdao e a emocdo", dialoga diretamente com o foco de Enny Parejo sobre sensibilizagdo.

III

A “Escuta Musical Sensivel”, tal como proposta por Parejo (2008, p.176), encontra paralelo na
habilidade nomeada como EF15AR13 na BNCC, que orienta a “identificar e apreciar
criticamente diversas formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os
usos e as fungdes da musica em diversos contextos de circulagdao, em especial, aqueles da vida
cotidiana” (2018, p. 203). A “fruicdao”, na BNCC (op. cit., p. 195) refere-se ao “deleite, ao prazer,
ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar durante a participacdo em praticas

artisticas e culturais”, o que se alinha a intencdo de Parejo (op. cit., p. 127) de que a musica

“toque e sensibilize” e “desperte emocgdes e sentimentos”.

2.3 Musicalizagdao (MU)

Citando Gainza® (1988), Penna define “Musicalizacdo”, inicialmente, como o ato ou
processo de tornar-se sensivel a musica (2014, p. 30). A autora reavalia essa definicao a partir
de Forquin* (1982), afirmando que “é uma sensibilidade adquirida, construida num processo,

muitas vezes ndo-consciente” (op. cit., p.31) e conceitua MU como o desenvolvimento dos

3 GAINZA, Violeta Hemsy de. Estudos de psicopedagogia musical. Sao Paulo: Summus, 1988.

4 FORQUIN, Jean-Claude. A educac3o artistica: para que? In: PORCHER, Louis (Org.). Educacdo artistica: luxo ou
necessidade. Sao Paulo: Summus, 1982. p. 25-48.
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“instrumentos de percep¢do necessarios para que o individuo possa ser sensivel a musica,
apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical como significativo” (op. cit., p. 33).

Ao longo de seu texto, Penna prossegue a discussdo sobre este termo, trazendo
reflexdes e consideragbes. Para a autora, musicalizar € um “processo educacional orientado”
para todos que precisam “desenvolver ou aprimorar seus esquemas de apreensdo da

IlI

linguagem musical”, que trata de desenvolver as competéncias musicais de forma vivencial.
N3o é apenas um procedimento preparatdrio “pré-musical” para o estudo técnico ou
profissionalizante, nem se dirige somente a criangas; é, sim, indispensavel ao
desenvolvimento de uma competéncia musical sélida (2014, p. 43-44).

O conceito final de MU apresentado por Maura Penna é o que se segue:

(...) a musicalizagdo como um processo educacional orientado que, visando
promover uma participacdo mais ampla na cultura socialmente produzida,
efetua o desenvolvimento dos esquemas de percepcdo, expressdo e
pensamento necessarios a apreensao da linguagem musical, de modo que o
individuo se torne capaz de apropriar-se criticamente das vdrias
manifestacdes musicais disponiveis em seu ambiente - o que vale dizer:
inserir-se em seu meio sociocultural de modo critico e participante. Esse é o
objetivo final da musicalizacdo, na qual a musica é o material para um
processo educativo e formativo mais amplo, dirigido para o pleno
desenvolvimento do individuo, como sujeito social (2014, p. 49).

Velloso (2021, p. 26), em sua dissertacdo de mestrado, afirma que “musicalizar é
vivenciar e aprender com a vivéncia”. Para ela, a MU trata de desenvolver competéncias de
forma experimental, utilizando ferramentas como brinquedos de roda, danca, percussao
corporal, canto, contato com instrumentos e outras linguagens artisticas. Velloso acredita que
este processo propicia o aprendizado pratico de conceitos como propriedades do som,
melodia, ritmo, pulso, andamento, discriminagdo timbristica e coordenagao motora, por meio
da escuta consciente (ativa e passiva).

As orientacdes da BNCC (2018, p. 199) para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental (12
ao 52ano), reconhecem a transicdo da Educacao Infantil, onde interac¢des, jogos e brincadeiras
sdo centrais. Assim, o ensino de Arte deve assegurar a expressao criativa por meio da
ludicidade, proporcionando uma continuidade prazerosa. E, ainda, diz que as experiéncias e
vivéncias artisticas devem estar centradas nos interesses das criangas e nas culturas infantis.

A énfase na ludicidade, experimentacdo e apreciacao é evidente nas habilidades da BNCC. A

abem L,./

Associagdo Brasileira

;" - :=J=‘====‘|;‘
de Educagdo Musical UNINTER U F P R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

habilidade nomeada como EF15AR24 na BNCC (p. 203), sugere “caracterizar e experimentar
brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e histérias de diferentes matrizes estéticas e
culturais”, reforgando a conexao com o universo ludico e cultural da crianga.

A BNCC, ao focar na ludicidade, na explora¢dao dos elementos musicais por meio de
jogos e brincadeiras, na composi¢do/criacdo, execucdo e apreciagdo musical, e na natureza
vivencial e experiencial da arte, estabelece uma abordagem pedagdgica para a musica que
reflete a esséncia da MU, preparando as bases para um desenvolvimento musical mais

aprofundado e significativo.

2.4 Iniciagdo Musical (IM)

Velloso (2021) faz uma diferenciacdo entre “Musicalizacdo” e “Iniciacdo Musical”. A
autora trata a IM como a alfabetizagdo musical propriamente dita, compreendendo a leitura,
a escrita formal e os principios da teoria musical em si. Ela considera a IM como um estdgio
inicial do processo de aprendizagem da teoria musical e da experiéncia em um instrumento.

Penna (2014) ndo usa explicitamente o termo “Iniciagdo Musical” com uma defini¢do
propria em contraste com “Musicalizacdo”, mas aborda a aprendizagem da teoria musical e
de um instrumento como algo que a MU prepara e como parte do campo mais amplo da
educacdo musical.

Parejo (2008) ndo considera a IM como um processo descolado da MU. A autora
entende que a introducdo dos elementos tedricos prescinde de um ambiente que estimule a
curiosidade, a exploracdo sonora e a constru¢do de conceitos musicais de maneira gradual e
significativa. Todo esse periodo é de descoberta e familiarizacdo com a linguagem musical,
estabelecendo as bases para o desenvolvimento futuro.

A partir das reflexdes acima, podemos entender IM como uma fase especifica dentro
do processo de MU, focada nos primeiros contatos formais e sistematicos do individuo com a
musica. Geralmente associada a infancia, embora ndo exclusiva dela, a IM visa apresentar os
elementos basicos da musica de forma Iudica e experiencial.

A BNCC aborda a IM de forma integrada e organica, principalmente através da
musicalizacdo vivencial e da exploracdo sensorial e criativa dos elementos da musica nos

primeiros anos do Ensino Fundamental. Ela alinha-se com a visdo de Parejo ao priorizar a
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experiéncia, a ludicidade e a sensibilizagdo como pilares para o desenvolvimento das
competéncias musicais, antes mesmo de um aprofundamento técnico e formal. Portanto, a
BNCC promove uma IM que esta enraizada na experiéncia do aluno, valorizando a
sensibilidade, a vivéncia, a criagao e a interagdo com a musica e outras artes, e introduzindo
os aspectos formais (como a notacdo) de maneira contextualizada e gradativa, como parte de
um processo de desenvolvimento humano integral, e ndo como um conjunto de regras

isoladas a serem memorizadas.

2.5 Letramento Musical (LM)

Por fim, o “Letramento Musical” refere-se a capacidade de compreender e utilizar a
linguagem musical de forma autdonoma e significativa, tanto na leitura e escrita de notagdes
guanto na criacdo e interpretagcdo. Assim como o letramento na linguagem verbal, o
letramento musical capacita o individuo a “ler o mundo musical” e a interagir com ele de
maneira proficiente.

A BNCC (2018, p. 199) menciona “leitura”, “producdao nas diversas linguagens
artisticas” e “notacdo e registro musical”. E uma unidade tematica com objetos de
conhecimento e habilidades para o Ensino Fundamental. As habilidades incluem “explorar
diferentes formas de registro musical ndo convencional [...] bem como reconhecer a notacao

III

musical convencional” e “explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacdo
musical tradicional, partituras criativas)”.

Velloso (2021, p, 26), inclui “alfabetizacdo musical” e “leitura a primeira vista” como
parte da IM, contrastando-as com a MU. Ela critica o ensino do instrumento desconectado da
alfabetizacdo musical.

Penna (2014, p. 58) discute a notacdao musical (partitura) como uma representacao
grafica e simbdlica da organizacdo sonora. Ela critica a primazia da musica notada, que muitas
vezes desvaloriza a vivéncia musical cotidiana de quem ndo sabe ler partitura. A habilidade de
ler partitura é, por vezes, usada como instrumento de exclusdo. Para Penna, o dominio da
grafia tradicional ou da teoria musical ndo é o objetivo préprio da musicalizacdo, embora seja

parte da educacdo musical. O “ouvido interior” ou imagem sonora é fundamental para que a

notacao seja significativa, permitindo que a musica “soar na cabeca” ao ser lida.
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Em sintese, enquanto a “Educag¢do Musical” é o campo macro, a “Musicaliza¢do” é o
processo continuo de desenvolvimento das habilidades musicais, com a “Iniciagdo musical”
marcando os primeiros passos formais. A “Sensibilizacdo Musical” é a base perceptiva e
afetiva, e o “Letramento Musical” é a capacidade de interagir de forma plena e autbnoma com
a linguagem musical. A articulacdo desses conceitos, conforme proposto por Penna, Velloso e
Parejo, oferece um panorama rico e necessario para a pratica e a pesquisa em educagdo
musical.

Consideramos a MU como um processo continuo de formagdo que inclui a 1M,
abrangendo tanto estratégias associadas a SM quanto abordagens reflexivas que envolvem os
primeiros conceitos tedricos e a compreensao do simbolismo grafico-musical. Nos estagios
iniciais da MU, predominam atividades voltadas a SM, por meio de propostas Iudicas e
estimulantes. Com o tempo e a vivéncia pratica, especialmente por meio da flauta doce, o
aluno passa a traduzir gradualmente seu imaginario sonoro em simbolos concretos,
aproximando-se do LM. No entanto, esse processo ndo segue, necessariamente, uma

trajetdria linear. Estamos em consonancia com o pensamento de Murray Schafer, que

descreve seu método de educagdao musical da seguinte forma:

Meu método de educagdo musical é ndo linear. Os exercicios que se seguem
nado vao como ABCDEFG todavia, acredito que eles constituem um alfabeto.
A técnica é a de mosaico — uma pedra aqui, uma pedra ali — num modelo em
constante expansdo. Alguns exercicios sdo relacionados ao aperfeigoamento
técnico; outros a exploracdo criativa de sons. (Schafer, 2005, p. 10 apud
Fonterrada; in: llari; Mateiro, 2011, p. 292).

Na educacdo musical escolar, o foco ndo esta no ensino formal da musica, mas sim na
articulacdo entre vivéncia pratica e aquisicdo de conhecimentos. Neste contexto, tomamos
como referéncia os métodos ativos da educagao musical, que valorizam a experiéncia direta

do aluno:

Por método ativo entende-se uma educag¢do musical pautada na experiéncia
de vida, na vivéncia pratica, que aproxima a musica e o educando,
diferenciando-se, assim, da pratica tradicional do ensino de musica, em que
o contato do aluno com a musica se da por meio da teoria e da técnica, com
énfase na compreensao racional de conceitos, apartada da vivéncia musical.
(Montovani, 2009, p. 39).
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No desenvolvimento de nosso material didatico, propomos que “sensibiliza¢ao”,
“musicalizagdo”, “iniciacdo e letramento musical” avancem de forma integrada, sempre
considerando as premissas estabelecidas pela BNCC para o ensino da musica. A flauta doce é
empregada durante todo o processo como uma ferramenta poderosa, seja em atividades
ludicas quanto na apresentacdo dos conceitos relacionados a linguagem e notacdao musical.

A seguir, ilustraremos a aplicagao dos conceitos abordados, situando-os no contexto

de aulas coletivas.

3. Exemplificacao dos conceitos abordados

As atividades descritas a seguir sdo propostas no caderno pedagégico de iniciacdo a
flauta doce em desenvolvimento no curso de mestrado. Todas elas fazem uso da flauta doce
e foram realizadas em turmas sob responsabilidade das autoras, pertencentes a escolas

publicas. Os rostos dos estudantes foram ocultados, para preservar sua privacidade.

3.1 Sensibilizacdo e Musicalizacao

Atividade 1 (fig.1): A crianga é convidada a desenhar a flauta doce e suas maos, de
maneira relacionada com a postura na flauta doce; em seu caderno de desenho, ela executa
a tarefa e identifica sua mao esquerda com uma pulseira de papel (fig.2); em seguida, a crianca
é convidada a construir sua flauta doce e brincar com ela, pintando e decorando-a conforme
seu gosto pessoal. Ela cria melodias cantarolando com sua flauta de papel (figs.3, 4 e 5). Ao
fazer isso, a fruicdo, sua criatividade, imaginacdo, experiéncias e vivéncias pessoais sao

acionadas.
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Figura 1: Atividade 1, presente no caderno pedagdgico desenvolvido
pelas autoras.
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Fonte: Acervo das autoras.

Figura 2: Criancas desenhando suas maos e flautas doces e
identificando a mao esquerda com pulseira.
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Fonte: Acervo das autoras.
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Figura 3, 4 e 5: As criangas desenham, pintam, decoram e brincam com
suas flautas de papel.

Fonte: Acervo das autoras.

3.2 Iniciagdo e Letramento Musical

Atividade 2: trata-se de uma adaptacdo da proposta dos exercicios de encaixe e simplificacdo
melddica do método Iniciagdo a flauta doce, de Judith Akoschky e Mario Videla (1985). A partir
de uma musica conhecida por todos, que pode ser escolhida pelos alunos, o professor elabora
linhas melddicas complementares, adequadas aos niveis de desenvolvimento em que os
alunos se encontram, ou o proéprio aluno constréi a sua linha melddica a partir de seu
conhecimento ja adquirido, com ou sem a colaboragdo da turma (figs.6 e 7). Na testagem
desta atividade em uma das turmas, observamos que ela é também inclusiva: uma das alunas,
gue é autista, contribuiu na construcdo de sua linha melddica; além disso, utilizou a flauta
doce tenor, cuja sonoridade é mais grave do que a dos demais alunos que utilizam a soprano,

o que a auxiliou na percepcdo auditiva de sua prépria linha melddica.

Figura 6: Apropriagdo dos exercicios de encaixe e simplificagao
sugeridos por Akoschky e Videla (1985) adaptaveis aos niveis dos
alunos.
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Fonte: Acervo das autoras.
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Figura 7: Proposta de encaixe e simplificagdo melddica com a pauta
vazia para o aluno elaborar sua prépria linha.
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Fonte: Acervo das autoras.

Essa atividade pode, ainda, agregar preceitos de Dalcroze® , no sentido de possibilitar
a elaboragdo de uma linha ritmica com notas ja conhecidas na flauta doce — como as notas Si
e La. Utilizamos o funk ou um ritmo de dominio dos alunos, inicialmente reproduzindo esses
ritmos no préprio corpo, com batidas de maos, pés, caixa toracica ou no beatbox (sons e

ritmos produzidos com a boca); depois, transferindo essa experiéncia para o instrumento.

Figura 8: Ritmo de funk com as notas Si e La.
" = 80
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Fonte: Acervo das autoras.

Consideragoes finais

Com base em Penna (2014), Parejo (2008) e Velloso (2021) e nos principios
orientadores da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), buscamos refletir sobre os conceitos

de “Educacdo musical”, “Sensibilizacao”, “Musicalizacdo”, “Iniciacdo Musical” e “Letramento

> “(...) método pedagdgico fundado no ritmo musical e que coloca “o corpo a servico do espirito”. Trata-se,

portanto, de formar o musico por meio de um solfejo vivido através do conhecimento sensorial do ritmo e da
harmonia”. (Jaques-Dalcroze, 2023, contracapa).
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. Esses termos, frequentemente utilizados de modo indistinto, foram aqui discutidos

|II

Musica
de forma articulada, reconhecendo suas especificidades, pontos de interseccdo e
contribuicBes para a pratica pedagégica musical. Defendemos que tais processos ndo devem
ser entendidos como etapas lineares, mas como dimensdes que coexistem, se complementam
e se alimentam mutuamente.

Nesse cenario, a flauta doce ocupa um papel importante como recurso didatico e
expressivo. Sua acessibilidade, simplicidade técnica inicial e possibilidades sonoras permitem
sua utilizagdo como instrumento facilitador do aprendizado musical. Ao ser incorporada de
forma contextualizada e integrada, favorece a articulacao entre teoria e pratica, contribuindo
para o desenvolvimento das habilidades musicais e para o envolvimento ativo dos alunos no

processo de criacdo e fruicdo musical.
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Resumo: Este artigo apresenta resultados parciais de pesquisa em andamento, desenvolvida
no curso de mestrado do Programa de Pés-Graduacgdo Profissional em Musica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. O objetivo do trabalho é a criagdo de um caderno de repertério
para flauta doce, voltado a estudantes do Ensino Fundamental Il, aplicavel a projetos e
contextos de ensino do instrumento junto a adolescentes. Compartilhamos nossas impressoes
iniciais a partir da aplicacao das primeiras atividades do caderno com uma turma do 72 ano de
uma escola publica do municipio do Rio de Janeiro. O caderno tem como referenciais tedricos
o modelo C(L)A(S)P, proposto por Keith Swanwick, e a tabela de parametros técnicos
desenvolvida pelo SINOS — Sistema Nacional de Orquestras Sociais, devidamente adaptada ao
ensino coletivo de flauta doce. Concluimos que o repertério sugerido, assim como as
atividades propostas, configura uma estratégia eficaz e promissora para a educacdo musical
do publico adolescente por meio da flauta doce.

Palavras-chave: Repertério para flauta doce. Iniciacdo musical. Adolescentes e jovens.

Introdugao

Neste artigo apresentamos os resultados parciais de pesquisa em andamento,
desenvolvida no curso de mestrado do Programa de Pds-Graduacdo Profissional em Musica
da Universidade Federal do Rio de Janeiro. O objetivo da pesquisa é a criacdo de um caderno
de repertdrio de flauta doce voltado para estudantes do Ensino Fundamental I, aplicavel a
projetos e contextos de ensino de flauta doce para adolescentes.

Em 2024, aplicamos algumas atividades do caderno com uma turma de 72 ano de uma

escola do municipio do Rio de Janeiro. O professor titular da turma gentilmente aceitou nossa
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proposta de ministrar aulas de flauta doce, permitindo-nos observar a aplicabilidade do
caderno em um contexto real de ensino, de forma que pudéssemos observar a aplicabilidade
do produto pedagdgico em desenvolvimento. Entendendo que a escola e os alunos seriam
beneficiados com o trabalho realizado, o professor da turma estabeleceu essa parceria que
nos permitiu lecionar flauta doce para os seus alunos.

A cada inicio de ano letivo, professores de musica que atuam com o ensino coletivo de
flauta doce enfrentam o desafio de criar estratégias que envolvam os alunos do Ensino
Fundamental Il (do 62 ao 92 ano) na pratica musical. Considerando a faixa etdria desses
estudantes — adolescentes e jovens —, diversas questdes precisam ser consideradas: o
trabalho deve ser planejado para turmas numerosas, muitas vezes compostas por alunos
resistentes a repertdrios distantes de seu universo cultural; as mdusicas devem ser
ritmicamente atraentes e acessiveis a todos; o som produzido por cada flauta deve estar
limpo, e a digitacdo, correta. Além disso, cabe ao professor pensar na execu¢do e no
acompanhamento das pecas, envolvendo instrumentos de percussdo e preparando uma
possivel performance, entre outras inimeras demandas.

Alguns educadores tém pesquisado e aplicado metodologias para a educacdo musical
por meio de um repertdrio diferenciado, com a finalidade de envolver os alunos adolescentes
e jovens, como Jusamara Souza (2004), que defende que a relacdo que os alunos tém com a
musica deve ser considerada com atencdo; Fernando Galizia (2007) considera que os
professores devem valorizar as vivéncias musicais dos alunos e ter dominio das tecnologias
digitais que divulgam essas musicas; Luciano Camargo (2018) incentiva a inclusdo da musica
midiatica no repertdrio a ser trabalhado, a fim de valorizar a diversidade. De fato, ha muitos
relatos de experiéncias realizadas com repertérios de interesse dos alunos, mas poucos
materiais praticos disponiveis.

Mediante nossa experiéncia de trabalho na rede publica, privada e em projetos sociais,
observamos que a maioria do material didatico destinado a pratica de flauta doce na escola
ndo atende as demandas do Ensino Fundamental Il. Constatamos que os alunos na faixa etaria
relativa a esse segmento escolar ndo se vém mais como criancgas: repletos de personalidade,
precisam encontrar sentido nas atividades propostas para assim realizd-las. Eles ndo se

distanciam da musica, tampouco negam interesse pela expressdao musical; porém esta precisa
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toca-los, pertenca a qualquer época ou género. Se o referencial for algo por eles considerado
pouco desafiador para a faixa etaria ou, como costumam dizer, “musica de crianca”, ndo
interagem. Em geral ja tém seus géneros e ritmos musicais favoritos e, se estes aparecem no
repertdrio, o interesse pela aula se estabelece e a pratica musical se inicia de fato.

Sendo assim, tendo em vista compreender e atender a demanda destes estudantes, e
ao mesmo tempo oferecer a estes alunos o ensino da flauta doce considerando as
possibilidades técnicas e artisticas do instrumento, contando com o apoio da escola e do
professor titular, apresentamos aqui as impressdes iniciais obtidas a partir da aplicagdo do
caderno de repertorio de flauta doce para o Ensino Fundamental Il, material ainda em
processo de constru¢cdao como produto pedagogico do mestrado em andamento. A proposta
do caderno é oferecer um repertdrio direcionado para esse publico-alvo, contextualizado em
sua realidade sociocultural, centrado em géneros musicais brasileiros e internacionais, que
possa estimular o aprendizado ao fornecer material de apoio para professores de musica,
contribuindo assim para superar a escassez de recursos direcionados a essa faixa etaria.
Pretendemos analisar a receptividade dos alunos ao caderno de repertdrio para flauta doce
e, com base nas respostas e diagndstico, realizar ajustes e aprimoramentos necessarios para
garantir a eficdcia e atratividade do material.

O trabalho com os estudantes se iniciou em abril do ano de 2024; contudo, no decorrer
das aulas, surgiram muitos problemas pontuais, abaixo descritos.

A turma tinha trinta e oito alunos, com idade entre doze e quinze anos, porém apenas
cerca de vinte e cinco alunos frequentavam efetivamente as aulas”. Havia uma grande
mobilidade de alunos a cada aula, o que se estabeleceu como uma dificuldade, pois os faltosos
estavam sempre atrasados em relacdo aqueles mais assiduos, o que acabava por desanima-
los por ndao conseguirem tocar a flauta doce com a sonoridade dos outros colegas ou ler os
ritmos da partitura com propriedade.

Para a realizacdo do projeto, utilizamos as flautas do nosso acervo pessoal (vinte
unidades) e outras cedidas pela escola (cerca de quinze unidades). As de nosso acervo sao
flautas doces soprano da marca Yamaha, dedilhado barroco; as flautas cedidas pela escola sdao
flautas doces soprano da marca PHX, porém com dedilhado germanico, o que ja criou uma

dificuldade para lidar nas aulas. As flautas sé podiam ser utilizadas dentro da sala de aula, pois
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nao havia como prevenir o extravio, caso fossem levadas para casa. Infelizmente, esse
protocolo impediu que os jovens tivessem momentos de estudo domiciliar, dificultando o
progresso no repertorio e o desenvolvimento mais célere dos alunos.

Outras dificuldades que surgiram foram: a inviabilizacdo da impressao de partituras na
escola; o constante cancelamento das aulas, em virtude de atividades extracurriculares ou
eventos nao programados (falta de agua, falta de luz, prepara¢dao da escola como colégio
eleitoral, atividade de orientacdo da policia militar, avaliagdo do governo do estado, etc.).
Apesar destes problemas, foi possivel observar resultados promissores, como veremos

adiante.

Revisao de literatura

Logo que iniciamos a pesquisa, realizamos a revisao de literatura sobre repertério para
o ensino de musica e flauta doce para o publico adolescente, a fim de entender de que
maneira a elaboracdo de nosso caderno poderia contribuir para o incremento da bibliografia
e para o auxilio do trabalho docente.

Por meio de um breve levantamento bibliografico, deparamo-nos com educadores
preocupados com o tema do repertério na educagdo musical, tal como observamos
anteriormente. Carlos Alberto Ribeiro (2015) afirma que o professor precisa usar o repertério
dos alunos como um aliado na educa¢dao musical e, a partir dai, estimula-los a ampliar sua
experiéncia através de outros repertdrios. Souza (2004) demonstra como a musica na escola
pode dialogar com a vitalidade cultural da comunidade na qual a instituicdo escolar esta
inserida. J& Camargo (2018) reflete sobre a questdo do repertério na educacdo musical,
problematizando os efeitos exercidos pela industria musical sobre a recepcao.

Na bibliografia tradicionalmente usada por professores de flauta doce no Brasil,
percebemos muitas iniciativas de valorizacdo do repertério nacional e da oferta de caminhos
pedagdgicos para o ensino do instrumento sem, no entanto, p6r em perspectiva o repertério
para o publico da faixa etaria do Fundamental Il, como ja foi apontado. No Caderno de Flauta
Doce Soprano - Sopro Novo Yamaha, organizado por Cristal Velloso (2006), por exemplo,
podemos encontrar uma metodologia prdpria que visa a difusdo e ao ensino do instrumento

para professores da Educacdo Basica, utilizando-se sobretudo de repertério tradicional
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brasileiro. Espera-se que estes professores repliquem o repertdrio estudado para seus alunos.
No livro Lenga la lenga, Viviane Beineke e Sérgio Freitas (2006) desenvolvem a educacdo
musical através da flauta com musicas, brincadeiras e jogos relacionados a manifestacoes
culturais brasileiras. No método Sonoridades Brasileiras, Weiland, Sasse e Weichselbaum
(2018) privilegiam o repertério brasileiro e suas diversidades; recomendam abordar o ensino
da flauta de forma ampla e gradativa, com énfase na execugao instrumental, incluindo
propostas como: aprecia¢do, improvisacdo e criacdo, acdes muito importantes na educacao
musical. Mario Videla (1939-2023), flautista doce e educador musical argentino, considerado
um dos pioneiros latino-americanos em produzir métodos para flauta doce, propde em seu
Método completo para flauta dulce contralto (2007) uma metodologia original na qual
podemos encontrar uma sugestdo de plano de estudo e repertério para ensino do
instrumento em questdo. O autor faz uso prioritdrio do repertério nacional, porém, nas
versdes publicadas em outros paises, como na brasileira, vdrias das cang¢des originais sao
substituidas por repertdrio préprio destes paises. Ainda assim, tal como nos exemplos acima
descritos, trata-se de repertdrio tradicional brasileiro, cujas caracteristicas estilisticas nem
sempre atendem a demanda do publico adolescente.

Considerando o acima exposto, ainda que existam materiais didaticos muito ricos para
o ensino da flauta doce, observamos, mais uma vez, a persisténcia da escassez de materiais
direcionados ao publico juvenil. Um dos motivos pode ser o fato de que o repertério de
interesse dos adolescentes estd, em geral, sob a protecdo da lei de Direitos Autorais, que ndo
impede sua realizagcdao em sala de aula, mas impde restricdes para a publicacdo de arranjos ou
adaptacoes.

Assim, partindo de pesquisa e andlise mais aprofundada sobre construcdo de
repertério e metodologia de ensino em educagcdao musical, reiteramos a necessidade da
criacdo de um caderno de repertério para flauta doce soprano, contendo: (1) musicas autorais,
elaboradas a partir dos géneros de interesse dos alunos; (2) musicas em circulacdo nas midias,
cedidas pelos compositores e/ou seus representantes legais, mediante autorizacdo
certificada; (3) musicas de dominio publico, selecionadas com o auxilio dos estudantes, de
origem brasileira, respeitando a diversidade étnico-cultural do pais, e estrangeiras, pensadas

e analisadas para serem utilizadas no cotidiano escolar. O objetivo é envolver os alunos do
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Ensino Fundamental Il através de arranjos musicais que tenham énfase no tratamento ritmico
dos acompanhamentos, sejam eles harmonicos, melédicos, percussivos, corporais, corais etc.
Os acompanhamentos estdo sendo elaborados de acordo com os géneros musicais que os
alunos conhecem através das midias; para o repertério de dominio publico, os
acompanhamentos estdo sendo elaborados com base nos respectivos estilos nacionais e
estrangeiros.

Esperamos que o caderno sirva como material de apoio para o professor de musica
gue trabalha com flauta doce, ja que serdo incluidas sugestdes de exercicios preparatorios e
os arquivos de dudio play along, que poderao ser acessados através do celular na sala de aula
e disponibilizados aos alunos para que possam estudar em casa. Temos em vista a promogao
da pratica musical, através de apreciacdo musical, jogos, brincadeiras, improvisacGes e
criagOes ritmicas. Pretendemos com o caderno de repertdrio proporcionar desenvolvimento
psicomotor, cognitivo e cultural, constituindo-se como material de apoio para o professor que

utiliza flauta doce nas aulas de musica em diferentes espagos de ensino.

Discussao dos conceitos dos sistemas C(L)A(S)P e SINOS

O caderno de repertdrio de flauta doce para o Ensino Fundamental Il tem como
principais referenciais tedricos o modelo C(L)A(S)P, proposto pelo educador musical britanico
Keith Swanwick, e a tabela de nivelamento desenvolvida para o Sistema Nacional de Orquestra
Sociais (SINOS), de autoria de Marcelo Jardim, Carla Rincon e Simone dos Santos (2021).

O modelo C(L)A(S)P foi desenvolvido na década de 1970; oferece uma abordagem
filoséfica e pratica para o ensino da musica, enfatizando a importancia de vivencia-la de forma
integrada. A sigla C(L)A(S)P representa cinco componentes essenciais da experiéncia musical:

e C-— Composition (Composicdo): envolve a criagdo e improvisagao musical.

o L - Literature studies (Estudos literarios): refere-se ao estudo da histéria e teoria da
musica.

e A - Audition (Audicdo): inclui a apreciacdo e andlise critica de obras musicais.

e S — Skill acquisition (Aquisicdo de habilidades): desenvolvimento técnico e
instrumental.

e P - Performance: execugao e interpretacdao musical.
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Swanwick propde que a composi¢do, a audigdo e a performance sejam as atividades
centrais, enquanto os estudos literdrios e a aquisi¢céo de habilidades funcionem como suportes
complementares. O modelo busca equilibrar a pratica musical com o conhecimento tedrico,
permitindo que os alunos se envolvam ativamente com a musica. O autor enfatiza que a
técnica e a teoria ndo devem ser fins em si mesmas, mas meios para uma compreensao mais
profunda e expressiva da musica (Swanwick, 2003).

Seguindo essas premissas, a proposta do caderno agrega etapas de experimentacdo do
repertdrio, para entdo teorizar, contextualizar, pesquisar, improvisar, compor e, por fim, fazer
a performance. Ao iniciar pela pratica, o interesse do aluno é despertado para as outras acdes
gue fazem parte da educa¢do musical e promovem o seu desenvolvimento.

As tabelas e indicadores de classificacdo de parametros para a escrita musical do
SINOS® — Sistema Nacional de Orquestra Social, tem como objetivo facilitar a busca por
repertorio de acordo com o nivelamento do grupo e auxiliar os compositores que desejam
escrever obras para grupos desta natureza. Esse sistema é constituido de tabela de ritmos,
notas e tons para cada nivel técnico, a fim de atender as necessidades pedagdgicas e as

expectativas artisticas dos alunos.

Tabelal: Parametros SINOS para a classificacdo de uma obra.

PARAMETROS DA TABELA PARA A CLASSIFICACAO DE UMA OBRA

e Indicacdo | A quem se direciona o determinado nivel técnico e suas particularidades.

e Armadura de clave | Armadura de clave possivel.

e Tonalidades | A tonalidade de uma obra interfere no nivel de dificuldade da mesma.

e Métrica | A estrutura dos compassos utilizados na construcdo da obra.

e Tempo/andamento | O andamento de uma obra pode facilitar ou dificultar sua execugéo.

e Figuras de nota/pausa | As figuras representam a ritmica utilizada para a construcio da obra.

e Ritmo | Tipos de ritmos construidos com as figuras de notas.

* Dindmica | Estrutura da dinamica utilizada na obra.

e Articulagdo | Articulagdes possiveis para o determinado nivel técnico.

e Ornamentos | Tipos de ornamentos que podem ser utilizados, de acordo com cada nivel técnico.

* Orquestragdo | Particularidades da orquestragdo para os determinados niveis.

e Duragdo | Duragdo da obra. Impacto na resisténcia do musico e concentragao.

» Extensdo/Tessitura | de cada instrumento, de acordo com o nivel a que se propde a escrita.

¢ Consideragdes | Consolidagdo das informagdes, com detalhamento do que se deve reforgar ou
evitar.

Fonte: SINOS, 2021.

6 SINOS — O Sistema Nacional de Orquestras Sociais do Brasil s3o tabelas e indicacdo de pardmetros técnicos para
a escrita musical segundo o nivel dos alunos. Objetiva refinar os processos didaticos, tedricos e praticos dos
professores que trabalham com orquestras sociais no Brasil.
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Essa tabela serviu de referéncia para criarmos a nossa indicagao do nivel técnico para
cada ano escolar e escolhermos um repertério adequado a cada um deles. Segue abaixo a

nossa sugestao:

Tabela 2: Parametros para a classificacdo dos niveis das musicas do caderno.
Nivel 1 Figuras de som: semibreve, minima, seminima, colcheia, colcheia
pontuada com semicolcheia, pausas da minima e seminima. Ligaduras
com notas do mesmo tempo. Extensdo: Sol* a Ré> e Mi* Compassos
simples. Tons: D6 maior e Sol maior.
Nivel 2 Figuras de som: semibreve, minima, seminima, colcheia e semicolcheia
com variagdes, colcheia, seminima e minima pontuada. Pausas da
minima, seminima e colcheia. Extensdo: D&% Ré* Mi4 Fa* Fa#* Sib*.
Oitava de D6 e a nota Ré°. Compassos simples. Tons: D& maior, Sol maior
e Ré menor.
Nivel 3 Figuras: quialteras, variacOes ritmicas da seminima, colcheia e
semicolcheias, pausas da minima, seminima, colcheia e semicolcheia.
Extensdo Do#*, Ré#*, Sol#, notas agudas: Mi®> e Mib®. Compassos simples
e compostos 6/8. Tons: D6 maior, Ré maior, Sol maior e La maior.
Nivel 4 Figuras de som: quidlteras e todas as outras figuras dadas anteriormente.
Extens3o: Dé* médio ao 18> agudo. Compassos simples e compostos.
Tons: D6 maior, Ré maior, F4 maior, Sol maior e Ré menor.
Fonte: elaborado pelas autoras, 2025.

O trabalho com as tabelas tem sido muito proveitoso; a reiteracdo proposital das
células ritmicas e das notas estudadas em cada nivel nas respectivas musicas ajuda os alunos
a tocarem com seguranca, facilitando o desenvolvimento da leitura e a execug¢do das melodias
na flauta doce.

A proposta metodoldgica da tabela SINOS foi fundamental para o desenvolvimento dos
alunos. Nas aulas com a turma do 72 ano, estudamos somente quatro musicas, mas as figuras
de ritmos e notas foram plenamente assimiladas, pois observamos que os alunos conseguiram

ler as partituras e tocar cada musica dada de forma independente e com extrema seguranca.

Testagem com os alunos

Apresentamos a seguir um relato da testagem das primeiras atividades do caderno
com a turma do 72 ano da Escola Municipal Grécia (RJ).
Escolhemos comegar ensinando a nota L&* e, a seguir, as notas D&>, Si* e Sol*. (Figura

1). Escolhemos iniciar com as notas D6° e La%, por ser este um intervalo de 32 menor, bastante
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presente em musicas infantis como 52 e 32 graus da tonalidade de Fa maior’. Essas digitacdes
na flauta doce® também tém a vantagem de evitar, num primeiro momento, a “pin¢a”
formada pelos dedos polegar e indicador da mao esquerda, que surge quando iniciamos com
a nota Si* (0-1). Para fazer essa pinca, o aluno tende a levantar os outros dedos, e também a

apertar os dedos na flauta.

Figura 1: Ordem das notas apresentadas no caderno.

A ,_I

Fonte: elaborado pelas autoras, 2025.

Cada nova nota apresentada foi agregada na musica trabalhada posteriormente.
Foram criados exercicios preparatdrios na introducdo de cada nota, com o objetivo de
trabalhar os ritmos propostos na musica seguinte. No trabalho com a turma do 72 ano, os
exercicios preparatodrios foram fundamentais para o aprendizado de cada mdusica, pois
antecipavam os desafios de leitura que iriam aparecer no repertdrio seguinte. Akoschky e
Videla (1983) corroboram esse procedimento, defendendo os exercicios preparatérios como
forma de familiarizar os alunos com as novas dificuldades técnicas e musicais. Apresentar uma
nova musica apos os exercicios preparatorios facilitava a leitura do aluno, que posteriormente
conseguia ler a partitura quase que a primeira vista.

A primeira musica estudada foi o Samba da nota Ld. Trabalhamos inicialmente a
identificacdo da nota e dos ritmos na partitura, depois mostramos a digitacdo, a articulacdao
e, por fim, todos os momentos da respiracdao. Quando a musica estava pronta, dividimos a
turma em trés grupos e executamos o ritmo do samba proposto no caderno. Ndo tinhamos
os instrumentos do samba, mas fizemos a marcacdo com a caneta batendo na mesa,

estratégia que se mostrou bastante eficaz. Segundo Safraider e Araudjo (2022, p. e0106), um

7 A esse respeito, observar o repertério proposto na metodologia Orff, repleto de melodias com esse intervalo
(em varias tonalidades). No Brasil, encontramos exemplos no repertdrio tradicional, como Serra, serra serrador,
Unidunité, etc.

8 As digitacdes para La* e DS° sdo: 0-1-2 (L) e 0-2 (D6°), sendo O para polegar, 1 para indicador e 2 para dedo
médio da m3o esquerda. O movimento L4* D&> exige apenas a retirada do indicador.
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dos  fatores determinantes para a aprendizagem é a motivagdo:

“A motivacao dos alunos de musica tem sido uma questao pertinente,

e alguns estudos tém sido desenvolvidos com o objetivo de auxiliar a pratica

4

musical dos adolescentes e trazer novas estratégias motivacionais.”

Quando fornecemos o instrumento adequado aos alunos, eles ndao apresentaram

dificuldade na execucao.

Figura 2: Samba da nota La.

Samba
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Fonte: composi¢ao de Joselinda Candida Alves Campos, 2024.

O mesmo procedimento se deu com as musicas Ddlar, Doce lar e Baido de quatro, nas
quais havia as notas DS> e L&*% D&°, Si* e La% e Sol*, La% Si* e D&°, respectivamente.
Trabalhamos a identificacdo das notas na pauta e realizamos todas as possiveis mudancgas
ritmicas no exercicio preparatério. Quando foi apresentada cada musica aos alunos, eles
tocaram com propriedade. Os ritmos propostos para essas musicas foram: marcha rancho,

valsa e baido. Todas as musicas trabalhadas foram autorais.

Apresentacao dos resultados

A turma tinha duas aulas por semana, em dias distintos, porém geralmente havia

algum evento extra na escola ocasionando a mudanca do horario ou o adiamento da aula; por
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conta disso, costumava haver um grande intervalo entre uma aula e outra e estdvamos
sempre experimentando um recomego.

Um fato que impactou o trabalho foi o da escola ndo dispor de instrumentos de
percussao para experimentarmos os géneros musicais propostos em cada musica, sendo
preciso solicitar o empréstimo a uma unidade extensionista, situada no anexo da escola. Mas,
para usa-los, era necessario descer para o auditério, que estava com as poltronas interditadas,
por conta de uma reforma. Todos tinham que ficar em pé ou sentados no chdo do auditdrio.
Toda essa movimentacdo de sair da sala, entregar as flautas para cada aluno e trabalhar o
ritmo dos instrumentos de percussdo fazia com que a aula ficasse mais curta e pouco
produtiva.

Apesar dos obstaculos, os resultados parciais dessa experiéncia sdo expressivos: 0s
alunos conseguiram identificar as notas Sol%, L%, Si* e D6° na pauta, executar os ritmos da
seminima, minima, colcheia e pausa da seminima sem dificuldade, e reconhecer os ritmos do
samba, marcha rancho, valsa e baido com precisao.

Outro fato a pontuar é que os alunos ndo sabiam identificar as notas na partitura e
relaciona-las com a posicdo dos dedos na flauta. Tocavam a flauta, inicialmente, com muita
forca e o som soava bem estridente. Entretanto, ao final do ano, eles desenvolveram essa
habilidade. Conseguiram também controlar o som, que estava soando mais limpo, e
empregaram a articulacdo dos ritmos em cada musica. Os exercicios preparatdrios foram
fundamentais para o aperfeicoamento da sonoridade.

Percebemos também que os alunos gostavam de receber as partituras e a pratica se
dava em conjunto, com eles seguindo os cédigos musicais através da leitura melédica e
ritmica. Poucos faziam perguntas, mas, entre si, se ajudavam. Verificamos assim a parceria

dos alunos em situac¢des de duvida. Tourinho (2006, p.89) afirma que:

[...] o aprendizado de parametros técnicos e musicais é acelerado pelo
convivio e pela observacdo de si mesmo e dos outros colegas e que o
rendimento do aluno iniciante é maior dentro de um grupo, com colegas que
atuem como referéncia (Tourinho; Barreto, 2003 apud Tourinho, 2006, p. 89)

Vale destacar que um dos melhores desempenhos na flauta doce se deu com um aluno

gue tinha sérios problemas de leitura. Ao longo do processo, o aluno conseguiu resolver todos
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os desafios apresentados em sala, sempre tendo por base tocar uma musica nova apés o
exercicio preparatério. Esse aluno se sentia importante na aula de musica, pois conseguia ler
os cddigos musicais com propriedade, com isso a sua autoestima ficou elevada. Anteriormente
ele se sentava em um canto sozinho, mas ao final do ano estava interagindo com os colegas
por toda a sala. O éxito desse estudante comprova que o ensino de musica auxilia no
desenvolvimento cognitivo e social do aluno.

Nesse sentido, Gifford (1998), Bresler (1996) e Souza (2002) enfatizam que a inclusdo
da educag¢do musical no curriculo escolar favorece o crescimento cognitivo e emocional dos

estudantes. Estudos com adolescentes corroboram essa perspectiva:

A motivacdo em aprender musica na escola estd associada a fatores como
interesse, percepcdo de competéncia e esforco. Alunos mais motivados
tendem a enfrentar os desafios escolares com mais disciplina,
desenvolvendo a atengdo e a persisténcia necessarias para aprender ndo
apenas musica, mas também outros conteddos curriculares
(Pizzato, 2009, p. 147).

A metodologia proposta a partir da tabela de parametros SINOS foi fundamental para
o desenvolvimento dos alunos. A turma aprendeu somente quatro musicas, mas as figuras de
som e notas estavam claras na mente dos alunos, que com seguranga conseguiram ler a

partitura e tocar cada musica dada de forma independente.

Consideragoes finais

Apesar das dificuldades relatadas, observamos o bom rendimento dos alunos a
partir das propostas do caderno em desenvolvimento. A cada dia de aula em que as partituras
eram entregues, percebemos que eles conseguiam identificar a notagao musical e melhorar a
técnica na flauta doce. Havia um ou outro aluno mais adiantado que ficava orientando os
colegas que ndo conseguiam acompanhar o andamento da aula, o que comprova o estimulo
a cooperacdo e o desenvolvimento da empatia entre os estudantes.

Constatamos que o ensino da flauta doce utilizando a leitura da partitura é uma
estratégia eficiente, pois possibilita ao aluno desenvolver habilidades musicais como leitura,
coordenacao ritmica, manejo com as duas maos na digitacdo das notas e ritmos, a

socializa¢do, concentracdo e a escuta ativa.
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Um repertério atrativo também foi o diferencial para a composi¢ao do caderno: na
criacdo das musicas, o ritmo era interessante, correspondia ao gosto musical dos alunos, que
tocaram com prazer. Nesse sentido, acreditamos que o desenvolvimento do caderno de
repertdrio de flauta doce voltado para o Ensino Fundamental Il serd uma contribuicdo

proveitosa para professores que utilizam este instrumento em suas aulas.
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Flauta doce além da pauta: uma analise dos aspectos corporais e de produgao
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Resumo: A flauta doce é um dos primeiros instrumentos que tivemos registro na historia, e
durante toda a sua jornada passou por iniUmeras transformac¢des em sua organologia, bem
como pela criacao de diversos materiais com intuito de ensinar sua técnica e repertdrio. A
partir da segunda metade do século XX, esses materiais, também chamados de métodos,
comecaram a ser elaborados no Brasil, e os estrangeiros comecaram a ser adaptados para o
portugués. O principal objetivo desta pesquisa foi trabalhar com quatro métodos iniciantes:
um brasileiro, um estrangeiro, e dois estrangeiros que foram traduzidos e adaptados para a
lingua portuguesa, analisando como eles apresentam aspectos corporais, de producdo sonora,
e quaisquer elementos encontrados nos materiais para além de seu repertdério. Para isso o
trabalho inicia contextualizando a palavra método, através de seu uso mais corriqueiro, seu
uso dentro da academia e como ela é utilizada dentro de contextos de performance musical,
expondo, em seguida, como ela serd empregada neste trabalho. Posteriormente sao
abordadas as multiplas atuacées que a flauta doce adquiriu no século XX, sobretudo como
instrumento artistico e de iniciacdo musical, e como isso se reflete no cenario contemporaneo.
Por fim, foram categorizados e apresentados os dados coletados dos métodos para verificacdo
de suas estruturas e contelddos apresentados para estudantes iniciantes no instrumento flauta
doce.

Palavras-chave: flauta doce; métodos para ensino de instrumento; educacao musical

Introdugdo

Muitos professores norteiam o ensino do instrumento com base nos principios de um
método organizado, e por isso é importante saber o potencial deste método, sua construcao,
e quais os objetivos que ele pretende atingir com sua aplicacdo. Assim, o professor constroéi

um planejamento pedagdgico que seja coerente com os objetivos que ele deseja alcangar com
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seus alunos, seja o ensino da performance musical do instrumento, ou um meio para
desenvolver competéncias musicais variadas, dado a dualidade da func¢ao da flauta doce como
instrumento artistico e de iniciacdo musical, pesquisado por Paoliello (2007).

Essa escolha ndo é tdo dicotbmica, afinal, o método e suas variadas atividades,
exercicios e repertdrio podem ser utilizados de formas distintas pelo professor. Uma atividade
em um método especifico, pode ser reformulada e aplicada de forma que possa se adequar
as duas func¢des que a flauta doce ocupou. Sendo assim, a compreensao do professor em
relacdo a sua metodologia e aos seus objetivos é mais importante do que o material que sera
utilizado.

Este trabalho buscou discutir quatro métodos voltados para o ensino da flauta doce,
analisando os aspectos abordados para além do repertdrio sugerido. Sendo eles um método

brasileiro, dois adaptados para a lingua portuguesa e um estrangeiro.

Métodos de Flauta doce

A flauta doce é um instrumento musical que tem uma presenca sélida no cenario
brasileiro, e isso é evidenciado pela grande variedade de métodos disponiveis para aprender
a toca-la. Aguilar (2021, p. 70) nos aponta que tais métodos possuem objetivos e estratégias
distintas, e atendem a publicos de diferentes faixas etarias. Além disso, eles oferecem
diferentes abordagens técnicas e repertdrios didatico e artistico, tornando possivel encontrar
abordagens metodolégicas diversificadas.

Desde 1950, é possivel encontrar registros sobre o uso da flauta doce em estados como
Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Parand, Porto Alegre e Pernambuco (Aguilar, 2017, p. 184). Nessa
mesma época, o “Primeiro Caderno de Flauta Block” (1959) de Maria Aparecida Mahle foi
publicado, “planejado para o curso da Escola de Mdusica de Piracicaba (SP), e até hoje é
referéncia como método de musicalizacdo através da flauta doce” (Aguilar, 2017, p. 126-127).
Esse método pode ser considerado a primeira iniciativa para formalizar o uso da flauta doce
na educac¢do musical brasileira.

A partir de 1960, é possivel perceber a crescente pratica da flauta doce em varios

estados do Brasil. Segundo Aguilar (2017), nessa época, o instrumento era utilizado tanto para
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fins artisticos em grupos de musica antiga, quanto para fins pedagdgicos. Na década de 1970,
a flauta doce se tornou muito popular em todo o pais e varios grupos de musica antiga
estavam ativos. “Nestas primeiras décadas, os principais métodos utilizados pelos flautistas
brasileiros foram os de Helmut Monkemeyer, Franz Giesbert e HansUIrich Staeps, além do
método de Cidinha Mahle” (Aguilar, 2017, p. 184).

Apesar da ampla variedade de métodos de flauta doce disponiveis, tanto produzidos
no Brasil quanto traduzidos de fontes estrangeiras, é possivel observar que ha uma limitacao
em relagdo ao nimero de métodos com edigdes mais avangadas para o ensino técnico do
instrumento em lingua portuguesa, obrigando o flautista a recorrer a alguns métodos
estrangeiros conhecidos (Barros, 2010). Muitos desses métodos editados em portugués se
concentram principalmente na iniciacdo ao instrumento, com enfoque predominante na
flauta doce soprano e alguns ainda abordando o dedilhado germanico, que ndo é utilizado em

performances profissionais. Segundo Barros (2010):

Dos cinco métodos que indicam flauta de dedilhacdo germanica, trés
(publicados apds 1993) preconizam a utilizacdo desse dedilhado para facilitar
a aprendizagem dos alunos. [...] Ora, se considerarmos que o dedilhado
germanico nao é utilizado nos meios profissionais de flauta doce, podemos
atribuir sua utilizacdo massiva no Brasil a concep¢do do instrumento
unicamente a servico da iniciagdo musical, o que revela, talvez, um
desconhecimento da flauta doce como instrumento de concerto (Barros,
2010, p. 108).

A anadlise de Barros sugere a predominancia da flauta doce como instrumento voltado

a funcdo de iniciacdo musical, aspecto que também é destacado por Ivo (2012), ao afirmar:

No Brasil, essa segunda fung¢do adquiriu maior repercussdo do que a primeira,
de forma que uma praticamente sufocou a outra, chegando ao
reconhecimento da flauta doce como instrumento artistico ser quase
inexistente para grande parte dos leigos e amadores” (Ilvo, 2012, p. 32).

Aspectos técnicos da Flauta doce

A flauta doce, assim como outros instrumentos, possui diversas técnicas que permitem
explorar suas possibilidades sonoras. Essas técnicas podem ser sistematicamente abordadas

nos métodos de flauta doce, que tratam de diferentes aspectos como a articulacdo, postura,
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projecao sonora, posicionamento dos dedos, entre outros. Tais abordagens sdao fundamentais
para auxiliar no processo de aprendizagem dos estudantes.

A postura adequada e que respeite as caracteristicas do préprio corpo é fundamental
para quem deseja tocar flauta doce com eficiéncia. Carvalho (2011) apresenta diversas
orientacdes de postura, embocadura, posicdo dos dedos e articulacdo para auxiliar alunos
iniciantes em seu processo de estudo.

No que se refere ao posicionamento dos dedos, Carvalho (2011) aponta que cada mao
pode se comportar de forma diferente na flauta dependendo de sua forma, porém a
recomendacdo é que ela esteja sempre relaxada. Jd4 no caso dos bracos, eles devem estar
distanciados do tronco com espac¢o equivalente a quatro dedos, sem levanta-los muito ou
deixa-los colados ao corpo.

No que diz respeito a embocadura, a autora apresenta exemplos de formas mais
adequadas do que outras, evidenciando que cada pessoa tem um formato diferente de boca.
Ainda assim, existem indicacdes do que deve ser evitado, como posicionar a flauta muito para
dentro da boca, o que ocasiona uma ocupac¢ao no espago previsto para a lingua trabalhar as
articulacdes. Da mesma forma, ndo é recomendado posicionar a flauta muito na ponta dos
l[abios, pois isso pode ocasionar o escape de parte do ar pelas laterais da boca. O bico
exacerbado, simulando um beijo, também é desaconselhado, pois altera o formato mais

natural e relaxado da boca do flautista.

Por fim, Carvalho (2011) destaca algumas possibilidades de articulagdes que podem
ser feitas na flauta doce, principalmente com as silabas ‘tu’, ‘du’, ‘ru’ e sem articulagdo. Todas
essas abordagens e técnicas sdo fundamentais para explorar as possibilidades do instrumento

e auxiliar no processo de aprendizagem dos estudantes.
Saude Corporal do flautista

A saude corporal é um aspecto fundamental para musicos instrumentistas. Uma
postura apropriada e o cuidado com o corpo s3ao essenciais para prevenir lesdes e dores que
podem afetar a performance do musico, sua carreira e até provocar um adoecimento

muscular provocando a interrupcdo das atividades musicais. Com isso, é importante frisarmos
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nao apenas uma postura correta desviando de dores e lesdes mais comuns, como também
adotarmos medidas preventivas visando sempre uma boa saude corporal do instrumentista.

A postura adequada durante a execucdo da flauta doce desempenha um papel crucial
na manutencao da saude corporal do musico, bem como a pratica de alguns exercicios de

aquecimento e alongamentos em longos periodos de estudo. Segundo Cuervo:

Embora a flauta doce exija uma postura relativamente natural, sem
necessidade de pressdo demasiada para fechamento dos orificios ou
embocadura, o emprego de horas de estudo sem o adequado aquecimento,
a utilizacdo de esforco excedente, bem como pequenos vicios de postura
podem vir a ocasionar dores e tensdes musculares [...] Aponto, ainda, a
importancia dos exercicios de respiracdao no processo de autocontrole fisico
e emocional, assim como exercicios de relaxamento muscular, notadamente,
alongamentos (Cuervo, 2009, p.47).

Existem fatores que contribuem para o esforco fisico do flautista doce: aumento do
tempo de pratica; lacunas técnicas provocadas por uma iniciacao a flauta doce por professor
sem formacdo adequada, ou apenas sem cuidado com esse aspecto, causando vicios na forma
de tocar/estudar; a diversidade de flautas doces de diferentes comprimentos que podem
exigir uma adaptagao adicional. A propria estrutura da flauta doce com suas chaves em
instrumentos modernos pode aumentar a tensdao muscular, juntamente ao fato de o flautista
doce, em ambitos de maior exigéncia, ter de tocar toda familia de flautas de diferentes
tamanhos, formatos, em posicdes completamente diferentes. Portanto, é consideravel que o

musico esteja ciente desses fatores e tome medidas para minimizar o impacto no corpo.
Método de pesquisa

Este trabalho, desenvolvido no contexto de elaboracdo do Trabalho de conclusdo de
curso de graduacao, teve como objetivo analisar como sao expostos alguns aspectos do ensino
de flauta doce em quatro métodos distintos, apresentando a estrutura e a organizac¢do dos
aspectos corporais (postura e apoios), aspectos de producdo sonora (digitacdo, sopro e
articulacdo), e quaisquer elementos encontrados nos materiais como informacdes sobre a
familia das flautas doces, dicas de uso e cuidados ou nomenclatura das partes do instrumento.

Sendo assim, a pergunta central que esse trabalho buscou responder foi:

abem L,./

Associagdo Brasileira

= A=
de Educagdo Musical U N I N T E R U P R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educag¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

Como sdo apresentados os contetidos sobre aspectos corporais, de produgdo
sonora e quaisquer aspectos complementares em quatro métodos de flauta

doce soprano voltados para o inicio da aprendizagem?

Assim, o objetivo geral deste trabalho foi apresentar as caracteristicas destacadas

desses métodos, e os procedimentos metodoldgicos adotados sdo:

a) Selecionar quatro métodos voltados para o ensino de flauta doce;

b) Categorizar os diferentes aspectos abordados nos métodos para além de seu
repertorio;

c) Relacionar os aspectos destacados dos métodos selecionados com a literatura

estudada.

Métodos escolhidos

A abordagem metodoldgica consiste em analisar quatro métodos distintos: "Método
para Flauta Doce" de Helmut Monkemeyer (1976), "Caderno de Flauta Doce Soprano" do
Sopro Novo Yamaha (2006), "Suzuki Recorder School" (1997), e "Sonoridades Brasileiras -
Caderno de Flauta Doce Soprano" de Renate Weiland e Anete Weichselbaum (2008).

Com excecdo do repertdrio musical desses métodos, todo o conteudo foi categorizado
em oito tépicos:

1. Postura: instrugGes posturais, como manter a coluna reta, relaxamento do pescogo e
ombros, e posicionamento adequado para tocar em pé ou sentado.

2. Apoios: informagdes sobre o posicionamento dos dedos na flauta, apoios necessarios
para equilibrio e integracdo do instrumento com o estudante.

3. Digitagdo: identificagdo do dedilhado exposto no método (barroco ou germanico),
bem como a ordem de apresentacao das notas no instrumento.

4. Sopro: aspectos da producdo sonora, como a pressdo do ar aplicada na flauta doce e

sustentacdo da coluna de ar, bem como formas de explicar a respiracdo diafragmatica.

C APES

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

abem (5, W AR @ @
(ESS UNINTER UFPR - OO Rcnprq



Educag¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

5. Articulagdo: avaliacdo das possibilidades apresentadas, se simples ou duplas, e os
pontos principais abordados.

6. Familia das flautas: informagdes sobre a familia das flautas doces, seus diferentes
tamanhos e dedilhados.

7. Dicas de uso e cuidados: orientacGes sobre higienizacdo, formas ideais de uso para
prevenir danos, amaciamento em flautas de madeira, e manutencgao gerais em flautas
de ambos os materiais (madeira e resina).

8. Partes do instrumento: informacgdes sobre cada componente como bocal, janela,
bloco, entre outros.

O Quadro a seguir proporciona uma visao clara sobre quais topicos sdo abordados por

cada método, e posteriormente uma andlise mais detalhada:

Quadro 1- Topicos abordados em cada método

Métodos Postura | Apoios Digitacdo | Sopro | Articulagdo Familia Partes

™LX | V| VOV vV

Suzuki
(1997)

Sopro Novo
(2006) v
v

Sonoridades
Brasileiras
(2018)

AN RNEIN
SIS
CIE XL
C X

X
v/
v/

AN NI

X
v/
v/

Fonte: Elaborado pelo autor.

1. Método para Flauta doce soprano - Monkemeyer

Apoios (Figura 1): expde a forma correta de apoiar a flauta doce. Ndo ha ilustragdes

para facilitar a visualizacdo da postura, mas acompanha a imagem de uma flauta doce e quais

dedos fecham os determinados furos do instrumento.

Figura 1 - Indicagao dos dedos na Flauta doce
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2 Mo esquorda
Polegar () | -

O Indicador

O Médio
O | Anutar

Mio direits

O' indicador
Ol Med o
q Anuiar

B'Mmmo

Fonte: Caderno de flauta doce Soprano - Helmut Monkemeyer (1976).

Digitacdo (Figura 2): é ensinado tanto a digitacdo barroca como a germanica, com
posicOes auxiliares diversas em algumas notas para afinacdo do instrumento. A ordem de

apresentac¢ao das notas sao:

Figura 2 - Ordem de apresentac¢ao das notas

k]
)
Sag
.
I
e

- S S —— 2
e e

T
Fonte: Elaborado pelo autor.

Poge [}

TTT®

N>

Sopro: descreve a emissdao do som como "docemente”, além de trazer o golpe de
lingua (articulacdo) como parte do “Sopro”. Ademais, ele fala da importancia da respiracdo no
estudo dos exercicios do método e ensina o sinal que indica respira¢cdao na partitura.

Articulacdo (Figura 3): imagem ilustrativa da parte interna da boca e os nomes das

partes envolvidas na producdao do som, enfatizando a suavidade na articulacao.
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Figura 3 - Movimento da Lingua na Flauta doce

AbSpacda palatira

Denles

Fonte: Caderno de flauta doce Soprano - Helmut Monkemeyer (1976).

Familia das flautas: sdo apresentados os nomes e a tessitura das flautas do quarteto

principal: soprano, contralto, tenor e baixo. Além dos dedilhados de cada uma delas.

Dicas de uso e cuidados: esse método cita cuidados especificos para flautas de

madeira como amaciamento de um instrumento novo e higienizacdo e aspectos relacionados

a montagem.

Partes do instrumento (Figura 4): contém ilustracdo de uma flauta doce acompanhada

de legendas explicativas para cada componente do instrumento.
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Figura 4 - Partes da flauta doce

Bocal

Abertura ou janela

Lingueta

Cabesa

Orficio posterior ’o
>
Criticio "O
Or ll:»o—"o
Criticio >0

§

S
Orificio —40
Criticio o

Os =

Onficio

Pega de base

Fonte: Caderno de flauta doce Soprano - Helmut Monkemeyer (1976).

2. Suzuki Recorder School - Soprano Recorder Vol. 1

Postura (Figura 5): uma imagem é apresentada isoladamente, sem descricdo

detalhada sobre a postura. Embora esteja acompanhada de outras trés imagens que destacam

0 posicionamento das maos, sua fungcdo como instrucdo nao é totalmente clara.
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Figura 5 - Crianca segurando uma flauta doce

4 year old Gracie with Soprano Recorder

Fonte: Suzuki Recorder School - Vol. 1 (1997).

Apoios (Figuras 6 e 7): demonstragdo visual do apoio dos dedos na flauta, com
descricdes e ilustracGes sobre a forma da mao.

Figura 6 - Flauta doce vista de cima

To promote left thumb freedom. allow ample space berween left
thumb and {ingers.

Fonte: Suzuki Recorder School - Vol. 1 (1997).
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Figura 7 - Apoio dos dedos

Allow the fingers and left thumb to relax. The right thumb pad
helps to support the recorder. Let the right thumb relax as
much as possible. Your teacher may choose to attach a thumb
rest to your recorder. If a thumb rest is used, the recorder’s
weight falls on the right thumb’s top side.

Use only a slight left thumb pressure to cover Lt'\_e.thumb holi:_ v
because the left thumb needs to move with flexibility.

1

Fonte: Suzuki Recorder School - Vol. 1 (1997).

Digitacdo: o método expde o dedilhado barroco, sem referéncia ao dedilhado
germanico ou justificativa para sua escolha. Ressalta o uso de fitas para cobrir a maioria dos

furos da flauta doce, com a retirada gradual delas conforme o avango no repertério.

Figura 8 - Ordem de apresentac¢ao das notas
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Articulacdo: o método sugere comegar com articulagdes simples, que sao indicadas
nas partituras abaixo de cada nota do pentagrama. No entanto, o método também ressalta
gue as articulagdes podem ser ouvidas na gravacao fornecida, interpretada por uma flautista

profissional. Isso visa proporcionar uma compreensao mais aprofundada, especialmente
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porque algumas consoantes podem variar sua pronuncia dependendo do idioma em

diferentes regides.

3. Caderno de flauta doce soprano - Sopro Novo Yamaha

Postura (Figura 9): Apresenta imagens e textos detalhando a postura adequada ao

tocar o instrumento, abordando aspectos tanto na posicdo sentada como em pé, destacando
posicionamento da coluna, apoio do instrumento sobre os labios, angulagdo dos bragos em
relacdo a flauta, relaxamento dos ombros e das bochechas e olhar para frente provavelmente

para manter o pesco¢o em um posicionamento adequado.

Figura 9 - Demonstracdo da postura adequada

Fonte: Sopro Novo - Yamaha (2006.

Apoios (Figuras 10 e 11): o método instrui sobre o posicionamento correto dos dedos.

Ha uma representacgao visual e uma descri¢ao detalhada da posi¢ao adequada dos polegares,

em especial o polegar esquerdo, para garantir liberdade de movimento.
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Figura 10 - Polegares na Flauta doce

+ gt

_ Preste atencéo
Pressione de res e

maneira natural, S na posigado do
: pelegar.
para que o polegar
se mova facilmente.
Mao esquerda (acima) ‘Mo direita (embaixo)

Fonte: Sopro Novo - Yamaha (2006).

Figura 11 - Posicdo de “meio furo” do polegar esquerdo

(0) i)
® - /'
O furo do dedo polegar :

- (parte posterior da flauta barroca)

Fonte: Sopro Novo - Yamaha (2006).

Digitacdo (Figura 12): o método aborda tanto o dedilhado barroco quanto o dedilhado

germanico, dedicando uma secdo especifica para explicar ambas as digitacdes. Sdo fornecidas
informacdes sobre os possiveis nomes associados a cada um e orientagcdes sobre como

identificar qual dedilhado é utilizado em uma flauta doce. A ordem de apresentac¢ao das notas

é:

Figura 12 - Ordem de apresentacado das notas

o
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™
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Sopro: o método destaca que "é muito facil produzir sons com a flauta doce. Todavia,

é dificil conseguir um bom som" (YAMAHA, 2006). Para alcancar isso, enfatiza a importancia
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de manter o controle da respiragao e da pressao do ar. Sao abordadas técnicas para inspirar
corretamente usando o diafragma sem elevar os ombros, reter o ar e expirar lentamente na
flauta doce. E indicado ouvir atentamente o som produzido na flauta doce durante esses
exercicios, permitindo que o professor faga os ajustes necessarios para uma produgdo sonora
ideal.

Articulacdo: expde as silabas mais comuns para o estudo inicial do instrumento, como
T, D, Le K, recomendando evitar a pratica de articulagcdes duplas antes de dominar as simples,
como a silaba 'ku'. Além disso, sao introduzidas algumas notacdes na partitura indicando
staccato, legato entre outros, pois estdo diretamente relacionadas com a articulacao.

Familia_das flautas doces (Figura 13): ilustracdo da familia das flautas doces,

abrangendo desde a flauta doce sopranino até a flauta doce contrabaixo, destacando suas

tessituras e indicando quais flautas tem seu dedilhado em 'dé' e quais em 'fa’".

Figura 13 - Familia das Flautas doces

Fonte: Sopro Novo - Yamaha (2006).

Dicas de uso e cuidados: o método apresenta dicas de uso para preservar o

instrumento e fornece orientacdes de higienizacdo para flautas de resina e de madeira,

destacando as peculiaridades de cada material.
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Partes do instrumento (Figura 14): contém imagens e descricao dos nomes de cada

parte da flauta, proporcionando uma compreensdo clara da estrutura do instrumento,

também numerando os orificios para facilitar o ensino das notas futuramente.

Figura 14 - Partes da flauta doce

Fonte: Sopf Novo - Yamaha (2006).

4. Sonoridades Brasileiras - Caderno de Flauta doce Soprano

Postura: aborda a maneira apropriada de posicionar-se ao tocar flauta doce, seja
sentado ou em pé, destacando a importancia de manter a coluna ereta em ambas as situacdes.
Além disso, indica ndo cruzar as pernas durante a execuc¢do, enfatizando a necessidade de
manter os pés apoiados no chdo. A orientacdo inclui a angulacdo ideal da flauta, segurada a
45 graus em relagdo ao corpo.

Apoios (Figura 15): o método aborda a posicdao adequada das mdos no instrumento,

acompanhado de ilustragdes que demonstram o posicionamento correto dos dedos. Além
disso, apresenta a funcdo de cada dedo no instrumento, seja para cobrir um orificio especifico
ou para sustentd-lo. Destaca também os dois pontos principais de apoio para sustentagao da
flauta doce: o polegar da mao direita e o Iabio inferior, sem encostar os dentes no bocal. Nas
paginas subsequentes, sdao abordadas as posicdes de meio-furo, com a dobra da falange do

polegar esquerdo para atingir as notas agudas, com ilustragdes.
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Figura 15 - Posicionamento dos dedos na Flauta doce

Fonte: Sonoridades Brasileiras - Renate Weiland, Angela Sasse e Anete Weichselbaum (2018).

Digitacdo (Figura 16): recomendado o uso da flauta com digitacdo barroca devido a

sua maior afinacao e fidelidade a digitacdo histérica, conforme descrito no préoprio método. A

ordem de apresentag¢do das notas sao:

Figura 16 - Ordem de apresentac¢ao das notas
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Sopro: exercicios especificos focados na respiracao. Essa abordagem visa estabelecer
as bases para a introducdo das articulagdes, tema que serd explorado no capitulo subsequente
do método.

Articulacdo: sdo apresentadas duas articulagdes simples como ponto inicial para o
estudo, o ‘tu’ e o ‘du’. Explana-se detalhadamente o funcionamento dentro da boca do
instrumentista, enfatizando o impacto da lingua batendo atras dos dentes ao pronunciar as
silabas.

Familia das flautas doces (Figura 17): Esta apresentagdo abrange desde a Garklein até

a flauta doce contrabaixo, acompanhada de ilustra¢cdGes que destacam as tessituras de cada
flauta. Adicionalmente, o material esclarece quais flautas tém dedilhado em ‘dd’ e quais em

‘fa’, proporcionando uma visao da extensdo da familia das flautas doces.
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Figura 17 - Familia das Flautas doces
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Fonte: Sonoridades Brasileiras - Weiland, Sasse e Weichselbaum (2018).

Dicas de uso e cuidados: oferece orientagdes sobre como higienizar flautas de resina,

indicando a possibilidade da lavagem com agua corrente. De maneira geral, sugere-se manter
boca e maos limpas ao utilizar flautas de madeira ou resina para evitar sujeiras no
instrumento. No entanto, ndo sdo fornecidas dicas especificas para o cuidado de flautas de
madeira.

Partes do instrumento (Figura 18): destaca que a flauta pode ser dividida em trés

partes principais: cabeca, corpo e pé, fornecendo ilustracdes elucidativas.
Figura 18 - Partes da flauta doce

= e

CABECA CORPO PE

Fonte: Sonoridades Brasileiras - Weiland, Sasse e Weichselbaum (2018).

Reflexoes sobre métodos abordados

Com base nos dados avaliados no Quadro 1, é evidente que os métodos abordam uma
variedade de aspectos da flauta doce além do repertdrio utilizado. Todos os métodos

oferecem informacdes técnicas sobre o instrumento. Além disso, alguns fornecem aspectos
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complementares, como cuidados com a manutengdo do instrumento, nomenclatura de suas
partes, e até breves comentdrios sobre a histéria da flauta doce como visto em um deles.

Ao olharmos estritamente para os métodos Sonoridades Brasileiras (2018) e o Sopro
Novo (2006), é visivel que ambos tém um direcionamento para os professores de flauta doce,
como indicado pelo fato de comecarem com sec¢bes dedicadas a eles. Também foram os
Unicos métodos que preencheram todos os oito tépicos abordados no Quadro 1, o que revela
uma abordagem abrangente, capaz de atender tanto professores iniciantes, ao oferecerem
caminhos estruturados e orientagdes claras, quanto experientes, ao proporem possibilidades
gue ampliam as praticas ja consolidadas.

Ainda que o método Suzuki ndo apresente alguns tépicos destacados no Quadro 1, é
importante ressaltar que ele esta atrelado a uma Associacdo que oferece cursos de formacao
com o intuito de difundir seus principios. Segundo Aguilar® (2021), “para professores que ndo
conhecem a filosofia e a metodologia Suzuki, o livro ndo passa de um compéndio de musicas”.
Dessa maneira, a aparente “falta” de informac¢des complementares no método mostra que na
verdade o material estd vinculado a uma associagao que se integra a ele, caso o objetivo seja
compreender algumas concepc¢des pedagdgicas que o método Suzuki propde.

Dois dos quatro métodos de flauta doce abordados nessa pesquisa ensinam tanto o
dedilhado germanico quanto o barroco. Mesmo que o dedilhado germanico ndo seja
comumente utilizado em ambientes profissionais devido as suas limitagdes, ndo podemos
categorizar os métodos de forma simplista, dizendo que métodos que abordam dedilhado
germanico sao estritamente para iniciagdo musical, ou que métodos que incentivam o
dedilhado barroco preveem um avancgo na fung¢do da performance musical.

Uma reflexdo que também emerge da andlise é a énfase dos métodos em fornecer
informacdes estritamente para aprimorar a técnica dos alunos. Quando avaliamos a
abordagem do tema sobre postura, por exemplo, observa-se que essas orientacdes ndo sdo
explicitamente voltadas para evitar dores ou tensGes que possam resultar em Lesdes por

Esforco Repetitivo (LER). Em vez disso, essas instrucées visam preservar a técnica apurada do

9 Aguilar foi responsavel por organizar o 'Guia dos Métodos de Flauta Doce', entretanto, a anlise de cada método
foi distribuida entre os membros do projeto Flauta Doce em Sistema.

abem L,./

Associagdo Brasileira

= A=
de Educagdo Musical U N I N T E R U P R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educag¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

flautista, enfocando aspectos como a agilidade dos dedos, a flexibilidade do polegar e a nao
interferéncia na producdo sonora.

Esse enfoque destaca a importancia de ampliarmos as producdes buscando a saude
corporal dos flautistas, pois esse tema ndo é explicitamente indicado nos métodos. Algumas
sugestdes, como as encontradas no Sopro Novo (2006), com instrucdes sobre como "manter
os ombros relaxados" e "olhar para frente enquanto toca", podem ser interpretadas como
precaugdes para evitar o tensionamento do pesco¢o, mas ndo sao apresentadas como
guestdo de salde de maneira explicita.

Com isso, destacamos a énfase que os métodos exibem nos tépicos de articulacao,
apoios e digitacao, aspectos fundamentais para a técnica correta e qualidade sonora da flauta
doce. Ja temas como respiracao, cuidados com o instrumento, contexto histérico, orientacbes
corporais e nomenclatura de suas partes sao tratados de forma mais superficial ou ausente,
revelando uma priorizacao dos elementos de produg¢ao sonora em detrimento de outros

aspectos.

Consideragoes finais

Este trabalho buscou analisar as propostas dos métodos de flauta doce selecionados,
indo além do repertério proposto, a fim de compreender como esses tépicos abordados por
eles dialogam com o referencial levantado.

Existem outras possibilidades de expansdao que podem servir como pontos de partida
para pesquisas mais aprofundadas sobre o tema. Por exemplo, investigar os métodos
desenvolvidos na ultima década para verificar se apresentam abordagens diferentes ou mais
atualizadas do que os métodos de periodos anteriores. Ou até mesmo pesquisar sobre o
impacto da performance na saude corporal do flautista doce brasileiro.

Compreender esse cenario pode permitir que os educadores musicais tenham acesso
a avaliacOes e reflexdes cada vez mais abrangentes sobre os materiais utilizados no contexto
da performance musical. Isso proporciona uma compreensao mais ampla ndo apenas da flauta
doce nos espacos que vivenciamos, mas também de como os materiais podem servir como

ferramentas de forma clara e eficaz.
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Este trabalho buscou aprofundar minha compreensdao sobre a complexidade dos
materiais relacionados ao ensino e a pratica da flauta doce, apontando caminhos para uma
reflexdo critica sobre os métodos existentes e suas conexdes com o contexto atual do
instrumento. Também abre possibilidades para investigacdes futuras em nivel de pods-

graduacao.
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Metodologia Sopro Novo: a constru¢ao de um programa de iniciagdo musical
a partir da flauta doce

Simpdsio
GTE 19 - Outro

Cristal Angélica Velloso
Fundagdo Sopro Novo Yamaha (FSNY)
cristal.velloso@sopronovoyamaha.org

Resumo: Neste relato de experiéncia, compartilho a trajetéria de criacdo e desenvolvimento
da metodologia Sopro Novo voltada a iniciagdo musical por meio da flauta doce, estruturada
a partir de experiéncias acumuladas ao longo de duas décadas de atuacdo educacional e
artistica. A proposta nasceu em meio ao trabalho com difusdo musical que realizo junto a
Yamaha Musical do Brasil, e se consolidou como um programa nacional de formacdo de
professores, combinando fundamentos pedagdgicos com estratégias de multiplicacdo do
ensino musical. Explico a génese da metodologia Sopro Novo, os principios que a orientam, a
estrutura dos cursos presenciais e on-line e os resultados alcancados ao longo dos anos por
meio de atividades educacionais e artisticas, considerando o alcance e influéncia da
metodologia no ensino e pratica de flauta doce no Brasil.

Palavras-chave: Flauta doce; Sopro Novo; Formacdo de professores.

Comegos e propositos

Meu contato com a flauta doce comegou ainda na infancia. Foi com uma flauta doce
gue iniciei meu percurso pela musica — um instrumento que me ensinou a escutar e me
despertou para o desejo de ensinar. Anos depois, ao assumir a coordenagao do setor de
difusdo musical da Yamaha Musical do Brasil (YMDB), percebi que havia ali uma oportunidade
rara: unir o conhecimento pratico da sala de aula com a chance de estruturar uma
metodologia acessivel, coerente e sustentavel para o ensino coletivo da flauta doce.

O projeto surgiu a partir da constatacdo de que a educacdo musical, muitas vezes, era
vista apenas como um nicho educacional ou comercial pela YMDB , quando, na verdade, ela
estd na base de toda a cadeia produtiva da musica. Com esse entendimento, iniciei um

processo de revisdo de materiais, escuta de professores e desenho de um novo curso voltado
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a capacitacdo de educadores que quisessem utilizar a flauta doce como ferramenta de
iniciagao musical.

Foi assim que, em 2005, nasceu o projeto Sopro Novo, que acabou se instaurando
como o programa que mais me trouxe reconhecimento e satisfagdo como educadora e
musicista: um programa construido a partir de quatro pilares essenciais: propor uma nova
metodologia de ensino da flauta doce, difundir a visdo da flauta doce como instrumento de
expressao artistica, fomentar o trabalho de professores brasileiros do instrumento e
contribuir para a democratiza¢do do acesso a educagao musical.

Em sua comunicagdo no XXV Congresso Nacional da ABEM, a pesquisadora Maria

Cecilia de Arauljo Rodrigues Torres (2021) cita Abreu (2017) para dizer que:

O conhecimento que se faz pelas narrativas de si torna sua prépria histéria
um objeto de investigacdo, extraindo saberes para si e para o outro, fazendo
o registro dessa construcdo histdrica para evidenciar acontecimentos que o
formaram nos contextos histéricos, sociais, culturais e, neste caso, musico
educacionais (Abreu, 2017, p. 209 apud Torres, 2021, p.3).

Apesar de estar absolutamente conectada com o que Abreu diz na citacdo, ndo se trata

aqui de um relato de minha histéria, mas sim de uma descricdo das bases que estruturam a

metodologia que criei.

Metodologia Sopro Novo de ensino: génese

Em minha trajetéria como musicista e professora, sempre transitei por diversos estilos
de musica com o mesmo interesse, o que me deu liberdade para escolher de maneira criativa
o repertério que utilizo em meus estudos, na sala de aula e na forma como preparo meus
recitais até hoje. Essa liberdade em visitar diversos estilos e diferentes metodologias
influenciou na maneira como construi o Programa Sopro Novo Yamaha, nas escolhas dos tipos
de exercicios, nos estilos dos arranjos musicais, na minha maneira de pensar e construir a
filosofia que rege a Metodologia Sopro Novo, que determina a conduta esperada por parte
dos professores que a aplicam em sala de aula.

Diz o ditado popular: “ha regras que libertam e regras que aprisionam”. Eu prefiro as
que libertam. Para mim, as trés constatagbes que fago a seguir serviram como regras

libertadoras e nortearam o desenvolvimento da Metodologia Sopro Novo. A primeira foi:
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“vocé ndo precisa inovar o tempo todo”; a segunda: “valorize o trabalho dos que vieram antes
de vocé, porque se estd dificil agora, antes era pior”; finalmente, a terceira: “construa sua
forma de ensinar a partir de suas experiéncias como aluna e na sua vivéncia como professora,
mas lembre-se que as pessoas ndo aprendem do mesmo modo que vocé, ajude-as a melhorar
sua forma de aprender”.

Tais constatagdes vém ao encontro do que aponta Viviane Beineke (1997, p.30-31): os
nossos alunos ndo aprendem todos da mesma forma, ndo tem a mesma relacdo com a musica,
estabelecem significacdes diferentes para o processo de aprendizagem, fazem suas préprias
escolhas. Da mesma maneira, nés, professores, a cada aula encontramos solucées diferentes
para a acdo pedagdgica. Através do estudo, da pesquisa, da reflexdao sobre a nossa pratica e
sobre o nosso proprio fazer musical poderemos construir alternativas metodoldgicas mais
eficazes, mais coerentes e aprender mais musica. A cada aula poderiamos nos perguntar:
estamos fazendo musica? Criando musica? Ouvindo e analisando musica? Construindo
conhecimento? Tomando decisdes musicais de forma critica?

O Programa Sopro Novo Yamaha se fez tendo como referenciais teéricos os métodos
ativos de educac¢do musical’® aplicados ao ensino da flauta doce; a proposta preconiza a
utilizacdo da familia das flautas doces com dedilhado barroco, a ado¢ao de um repertdrio
variado, a prética de conjunto, o ensino coletivo de musica e a utilizacdo da flauta doce tenor
como ferramenta do professor nas aulas coletivas de flauta doce soprano. Sua filosofia
ampara-se nos valores de ética, profissionalismo e generosidade; por meio destes valores,
pretende desenvolver competéncias musicais e competéncias socioemocionais!?!, tais como:
saber ouvir, ter boa comunicagdo, ter respeito ao préximo e organiza¢cdo, habilidades
amplamente apregoadas na metodologia e que contribuem para a formacdo de pessoas mais
solidarias e com maior senso de cidadania.

Segundo Santos e Primi:

10 Refiro-me aos métodos propostos a partir das ideias, ensinamentos e acdes dos musicos e pedagogos Carl Orff
(1895-1982), Zoltan Kodaly (1882-1967) e Edgar Willems (1890-1978). Sdo ainda considerados da primeira
geracdo os métodos ativos propostos por Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950), Shinichi Suzuki (1898-1998) e
Maurice Martenot (1898-1980). As diretrizes de cada método podem ser consultadas em: MATEIRO, Tereza;
ILARI, Beatriz (org.). Pedagogias em Educagdo Musical. Curitiba: IBPEX, 2011.

11 A este respeito, ver: VELLOSO, Cristal; OLIVEIRA, Guilherme Alves Delmolin; AGUILAR, Patricia Michelini.
Habilidades socioemocionais em estudantes de flauta doce: um relato prospectivo. In: XXVI CONGRESSO
NACIONAL DA ABEM, 26., 2023, Ouro Preto.
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[...] apesar do reconhecimento devotado a esfera socioemocional por pais e
professores, pouco esforco é dedicado ao seu desenvolvimento intencional
e a avaliacdo da efetividade das intervengdes que se destinam a promové-lo.
Entre as principais causas dessa limitagdo estd a falta de conhecimentos a
respeito dos mecanismos pelos quais essas competéncias podem ser
desenvolvidas e medidas nos diversos contextos de aprendizagem, sendo
gue parte dessa limitacdo é derivada da relativa escassez de estudos que
investigam a relagdao entre caracteristicas socioemocionais e variaveis
relacionadas ao aprendizado. Essa escassez de estudos, por sua vez, é em
grande medida resultante da falta de bases de dados que simultaneamente
contém informagGes dessa natureza e varidveis de resultado de aprendizado.
(Santos; Primi, 2014, p. 11)

Esforcamo-nos para que essas competéncias sejam vividas em sala de aula, através do
exemplo dos professores, tomando a musica e a educagdao musical como ferramenta e ao
mesmo tempo fim, para a construcdo de pessoas e, por consequéncia, de uma sociedade mais
ética e justa.

A metodologia Sopro Novo enfatiza a importancia de os professores se apropriarem
dos conteldos abordados nas capacitacbes e atuarem como multiplicadores desse
conhecimento. Mais do que ensinar flauta doce, os cursos oferecem atividades que auxiliam
os docentes a transmitirem os principios e contelido da metodologia em sala de aula, por meio
de exercicios, jogos e can¢des pedagdgicas. Dessa forma, contribuem de maneira concreta

para o fortalecimento e a continuidade do trabalho desenvolvido por eles nas escolas.

Material didatico

Como dito anteriormente, procurei conhecer o material didatico utilizado pelos
professores anteriores a mim; a partir dai, iniciei a organizacao do material do Programa Sopro
Novo Yamaha de acordo com os meus objetivos e principios pedagdgicos. Assim, lancamos a
primeira publicacdo vinculada ao programa, um caderno de flauta doce previamente adotado,
gue foi revisado por mim.

Na nova edicdo foram feitas vdrias alteracbes e insercdes: corrigi alguns erros
conceituais em relacdo a técnica e descricdo da flauta doce; inclui as partituras do piano nas
cangdes acompanhadas por este instrumento; inseri playalongs para que os alunos tivessem

uma referéncia de som para conquistar (os playalongs foram gravados em um estudio de Sdo
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Paulo, a custos reduzidos sendo eu a flautista e Selma Garde Goes de Oliveira a tecladista).
Pedi a editora que dimensionasse o caderno para o tamanho A4, para que os alunos pudessem
por o livro em suas estantes de partituras com facilidade; também pedi que usasse papel
reciclado, um insumo mais caro que o comum, como forma de demonstrar nossa preocupagao
com o meio ambiente e, assim, estar de acordo com os valores da metodologia e da empresa.

Foi assim que nasceu o Caderno de flauta doce soprano Sopro Novo Yamaha. A partir
desse modelo, fui criando os outros semindrios de flauta doce (cursos de capacitacdo) e os
demais cadernos de flauta doce contralto, Caderno de prdtica de conjunto, Caderno
Aprendendo a Ler Musica - todos esses, com a mesma editora, Irmdos Vitale. Ja o Caderno de
flauta doce tenor foi editado pela Tipografia Musical.

Cada caderno foi criado e revisado com base na experiéncia em sala de aula e nas
demandas reais dos professores. Os materiais trazem partituras, orienta¢Ges técnicas,

atividades praticas e gravac¢oes de referéncia.

\ mq
D] Chistat Valy
Figura 1: Publica¢cdes da Metodologia Sopro Novo \\“f”"'n""ﬂ"'"""m"m@é

Sopro

Yamaha Yamaha

i

Fonte: acervo da autora
Formacgao de multiplicadores e estrutura dos cursos

Para ampliar o alcance da proposta, defini como estratégia central a formacao de
multiplicadores. O publico-alvo é composto por professores de musica e, principalmente, por
professores leigos em musica, atuando em escolas publicas e privadas, igrejas, organizacdes
sociais e nucleos comunitarios. A proposta é simples e potente: formar educadores musicais
para que, por meio deles, a educacao musical alcance milhares de criangas e jovens.

O processo de implementacdo dos seminarios era realizado a partir da solicitacdo dos
grupos ou organizacdes interessadas (ver adiante). Entre os anos de 2005 e 2017, envidvamos

professores do programa para as cidades de origem dos grupos que requisitavam os cursos.
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Esses professores eram chamados de seminaristas, pois eles iam apenas no inicio de cada
etapa de aprendizagem do grupo. Apds o seminario, um monitor local, designado pelo préprio
grupo, dava continuidade aos estudos até o préximo semindrio. Os seminarios para a
introdugado a leitura musical e para o ensino da flauta doce soprano funcionavam como portas
de entrada para a Metodologia Sopro Novo. Cabia ao monitor ou requerente do curso escolher
por qual semindrio iniciaria sua trajetdria no programa

Até 2020, os seminarios para a introducdo a leitura musical, para o ensino da flauta
doce soprano, contralto e para a pratica de conjunto eram dados somente de forma
presencial. Com a deflagracdo da pandemia e as consequentes medidas de restricdes sociais,
transformamos todos os cursos presenciais em cursos on-line (ver adiante). Aproveitamos
para criar novos cursos, todos on-line e voltados para iniciantes: Violdo, Saxofone, Trombone,
Flauta doce tenor e Flauta transversal.

A metodologia Sopro Novo foi organizada em mddulos sequenciais Segue uma

descricao de cada médulo, realizado através de semindrios:

v Aprendendo a ler musica: voltado a alfabetizacdo musical por meio da flauta
doce. Semindrio com duragao de 16 horas divididas em 2 dias com duragao de 8 horas cada.

v Flauta doce soprano: curso de capacitacdo em iniciacdo ao instrumento.
Seminario com 8 horas de duragdao em um Unico dia.

v Flauta doce contralto: voltado a dulcistas* iniciantes que desejassem explorar
a familia das flautas com o pé em fa. Seminario de 8 horas de duragdao em um Unico dia.

v Pratica de conjunto: introducdo a execu¢do em grupo por meio do uso de
diferentes flautas da familia das flautas doces. Semindrio de 4 horas de dura¢cdo em um Unico
dia.

v Recital de formatura: apresentacdo dos resultados, com a posterior entrega
dos certificados. O recital tinha em média 1 hora de duracao, que poderia acontecer no mesmo

dia do seminario de pratica de conjunto, se o grupo tivesse condigoes.

Nos primeiros encontros de cada curso, o seminarista deixava o material que deveria

ser trabalhado pelo monitor responsdvel durante 25h, divididas em encontros semanais de 1
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hora e meia com seu grupo. Cumpridas as 25h, o monitor requisitava a ida de um novo
seminarista para dar continuidade ao curso. Ao fim dos cursos, o grupo deveria realizar um
recital de formatura, momento em que receberiam seus certificados. Apenas os alunos
aprovados e participantes de todos os cursos teriam o direito de receber um certificado ao
final. Todo o processo tinha uma duracdo média de 9 meses para a certificacdo total do grupo.

Abaixo, para maior esclarecimento, estd o organograma do programa presencial de

atuacao:

Quadro 1: Organograma do Programa Sopro Novo Yamaha, no modelo
de cursos presenciais.

Coordenacao de Difusao Musical

Reglonal Regional Regional Regional

Reglonal SU| it
Seccnonal por Seccconal por Secclonal por Seccional por Secclonal por

:ndade cidade cudade cidade cidade

Fonte: elaborado pela autora

IH

Chamdavamos de “regional” o responsavel por uma regido do Brasil; portanto,
contdvamos com cinco regionais, responsaveis, respectivamente, pelas regides sul, sudeste,
centro oeste, norte e nordeste. Os “seccionais” ficavam responsaveis por cada estado de uma
determinada regido, portanto o nimero de seccionais variava de acordo com o numero de
estados. Por exemplo: na regional sudeste, tinhamos apenas os seccionais do Rio de Janeiro,
Sao Paulo, Minas Gerais e Espirito Santo. Os monitores realizavam os trabalhos em municipios.
Desta forma um seccional poderia gerenciar varios monitores dos municipios dos estados de

gue era responsavel, e até mais de um monitor para uma mesma cidade, dependendo do seu

tamanho.
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Muitas vezes, um Unico profissional acumulava varias fungdes. Ao mesmo tempo era
possivel ser seminarista, regional, seccional e monitor. Para ocupar as fun¢des de seminarista,
regional e seccional, os profissionais eram contratados como prestadores de servico e eram
remunerados para exercerem essas fungdes. Isso ja ndo acontecia com os monitores, que
tiravam seus proventos diretamente dos alunos dos grupos que montavam, podendo cobrar
uma mensalidade de cada um, cujo valor maximo era determinado pela diretoria do
programa. Vale aqui ressaltar que o dinheiro arrecadado pelo monitor ficava inteiramente
com ele, sendo que nada era repassado a Yamaha Musical do Brasil. Dessa forma, a YMDB,

através do Sopro Novo, tornava possivel a geracdo de renda para esses profissionais.

Descri¢ao das atividades e deveres de cada categoria do organograma

A Coordenagdo de Difusdo Musical (CDM) era responsavel pelas seguintes tarefas:
contratar e treinar seminaristas, criar os cursos, materiais pedagdgicos, eventos de
congracamento dos integrantes e realizar atividades artisticas. A CDM também participava
dos recitais de formatura para entregar os certificados aos concluintes. Quando ndo podia
participar, era representada por um seminarista, seccional ou regional.

Os seminaristas eram responsaveis pelos seminarios de entrada em cada etapa do
programa, sendo sempre treinados e aprovados pela CDM. Eles eram enviados pelo programa
por transporte aéreo ou rodovidrio. Aos seminaristas era dada a tarefa de avaliar a qualidade
do trabalho feito pelo monitor entre um seminario e outro e atestar o nivel de aprendizado
de cada grupo. Se o monitor tivesse um bom desempenho, poderia ser convidado a ser um
regional, seccional ou simplesmente monitor para montar novos grupos.

Os regionais, em sua maioria, eram professores que ja haviam feito os cursos do
programa e que tinham tido a experiencia de montar grupos com bom resultado. As
competéncias de lideranca, bom relacionamento com sua comunidade, interesse em montar
grupos e boa performance na flauta doce eram de suma importancia para a realizacdo de um
bom trabalho na expansdo do programa. Cada regional elegia um professor responsavel por

cada estado de sua regido, que, como vimos, eram nomeados como seccionais.
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Os regionais eram responsaveis por visitar os grupos das cidades de seu estado, reunir-
se com o0s seccionais e visitar os monitores quando necessario, para poder reportar a
Coordenacao de Difusdo Musical o status e produtividade de cada seccional e monitor.

A func¢do do seccional era prospectar, observar e coordenar a agao dos monitores dos
grupos das cidades que estavam sob sua responsabilidade, bem como observar a performance
dos monitores nos quesitos: habilidade de montar novos grupos, capacidade de gerir e liderar
e ter proficiéncia na flauta doce. O seccional deveria reportar suas observacdes ao regional ou
diretamente a CDM.

O monitor poderia ser o proprio solicitante ou o proprietario/responsavel pelo espaco
e, de preferéncia, deveria ter conhecimento musical. Na estrutura do programa, o monitor
estipulava um valor de mensalidade aos participantes, observando o valor limite pré-
determinado pela dire¢cdo do programa. Este valor era divulgado nos veiculos de propaganda
oficiais do programa para que ndo pudesse ser cobrado nenhum valor adicional sem o
conhecimento da diretoria. As mensalidades cobradas eram recebidas integralmente pelos
monitores, sendo que nenhuma parte era enviada ao programa. A intenc¢ao sempre foi a de
gerar trabalho para os professores de musica, emprestando a eles seu bom nome,
capacitando-os e contribuindo para com que fossem respeitados em suas comunidades pelo
reconhecimento de seu trabalho.

Também era fun¢do do monitor ajudar a montar o grupo, encontrar um local para a
realizacdo dos semindrios e dos encontros semanais, além de comprar os kits referentes ao
seminario requisitado cujo preco estava incluso no valor do curso. Para cada seminario havia
um kit especifico, contendo, normalmente, a flauta doce e o livro referente a curso, além de
uma camiseta do Programa Sopro Novo Yamaha,

Cabia ao monitor dirigir os encontros semanais, registrar frequéncias e acompanhar o
desenvolvimento dos individuos na execuc¢do do repertério apresentado no livro trabalhado
em cada seminario. Quando o grupo cumpria o conteddo, o monitor requisitava junto ao
programa o préximo semindrio, que sempre era dado por um professor autorizado pelo
programa. Caso o grupo apresentasse algum problema, o monitor deveria entrar em contato
com seu seccional, regional ou diretamente com a coordenacdo do programa. Ao término de

todos os semindrios, o monitor organizava o recital de formatura do grupo.
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Transi¢ao para o ensino on-line

A chegada da pandemia, em 2020, exigiu uma reformulacdo urgente. O desafio era
manter vivos os principios da metodologia no ambiente digital. A resposta foi a criagdo dos
cursos on-line, com formacao de professores para o uso de ferramentas digitais, elaboracao
de novos planos de aula, gravagdes didaticas e suporte pedagdgico continuo.

Os cursos passaram a ser oferecidos por videochamadas semanais, com apoio de
plataformas como Google Classroom e grupos de WhatsApp. Mantivemos a légica de
formacado de turmas, entrega de kits didaticos pelo correio e certificacdo dos participantes ao
final do processo.

Essa transicdo ndo apenas manteve o programa ativo durante o periodo de isolamento
social, como abriu novas possibilidades. A distancia fisica foi superada pela conexao virtual, o
gue permitiu alcancar professores e alunos em cidades antes ndo atendidas presencialmente.
Em 2023, por exemplo, os cursos on-line envolveram 122 professores, que, juntos, ensinaram

musica a cerca de 15 mil criangas em 97 cidades.

Reflexdes e aprendizados

A experiéncia de construir, aplicar e transformar uma metodologia de ensino musical
ao longo dessas duas ultimas décadas me ensinou que ndo existe uma Unica forma de ensinar
— mas existem formas mais sensiveis, inclusivas e eficientes. Ao longo desse percurso,
compreendi que a formacdo de professores é uma das chaves para o fortalecimento da
educag¢do musical no pais.

Vivenciei de perto os desafios e as vitdrias de ensinar musica em diferentes contextos.
Vi professores transformarem suas comunidades, alunos descobrirem a alegria de tocar em
grupo, redes se formarem a partir de uma flauta doce soprano. Entendi, sobretudo, que a
musica é capaz de gerar pertencimento, autoestima, disciplina e alegria.

Hoje, o programa conta com uma Academia de formacdo de professores, cursos em
diferentes instrumentos (como violdo e flauta transversal) e acBes constantes de difusdo
digital — como lives, podcasts e revistas anuais. A missdo segue a mesma: escutar, tocar, criar

e compartilhar.
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Consideragoes finais

De 2005 até hoje, foram mais de 1.500 cursos realizados, cerca de 15.000 professores
capacitados e mais de 8 milhdes de criangas impactadas de forma indireta. Esses nimeros me
fortalecem, mas o que mais me motiva sao os relatos individuais de transformagao — de quem
se reconheceu capaz, de quem encontrou na musica uma forma de se expressar e de se
colocar em sua comunidade.

A flauta doce, em sua simplicidade e poténcia pedagdgica, foi o instrumento que
possibilitou a construcdo dessa metodologia: acessivel, formativa e profundamente
transformadora.

Sigo acreditando que metodologias de ensino sdao organismos vivos: evoluem, se
adaptam e se renovam. Que a escuta, a criatividade e o compromisso ético sigam nos guiando.
Considerando o ontem, fazendo hoje com os olhos no amanha, que o Sopro Novo continue

criando novos caminhos.
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Encontro de Saberes como caminhos anticoloniais para ensino e formag¢ao em
flauta doce: tecendo uma cartografia de flautas no territorio brasileiro

Simpdsio
GTE 19 - Outro

Valeria Maria Fuser Bittar
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)
valeria.bittar@udesc.br

Resumo: Esta comunica¢do apresenta reflexdes sobre ensino e formagdao musicais, com
atencdo especial a flauta doce. Tais reflexdes partem de inquietacGes relacionadas a
possibilidade de seu ensino ocorrer de forma descolada de estruturas colonizadoras. Nesse
sentido, propde-se um olhar mais aprofundado sobre experiéncias com o Projeto Encontro de
Saberes e sua implementagdao na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), em
especial a elaboracdo de um fluxo continuado com o Projeto Nhumbid — Cartografia de Flautas
no Territorio Brasileiro, concebido como o primeiro Encontro de Saberes realizado nesta
Universidade. A proposta foi planejada para acontecer, inicialmente, entre 2022 e 2023, em
trés etapas: 1) Oficinas de construgdo de instrumentos de sopro e percussdo e de performance
da tradicdo musical popular do Vale do Jequitinhonha (MG), ministradas por Mestre Tido
Chaves (gaitas e pifes), Mestre Antonio Matos (zabumbas e caixas), e o pesquisador Daniel de
Lima Magalhaes. 2) Criagao de um sitio eletrénico e canal no YouTube com o mesmo nome,
onde s3o disponibilizados cinco trabalhos em videoaula sobre instrumentos de sopro no
territdrio brasileiro, sob abordagem etnomusicoldgica. 3) Realizacdo da Primeira Viagem de
Reconhecimento Etnogrdfico, em 2023, com 13 estudantes do Departamento de Musica da
UDESC, que participaram como voluntarios nas oficinas de 2022. Muitos desses alunos
integram a disciplina Grupos Musicais Flauta Doce e o nucleo de flautas doce da universidade.
Em 2024-2025, esses estudantes editam um audiovisual da experiéncia, a ser publicado no
sitio eletrénico do projeto.

Palavras-chave: Cartografia de flautas no territdrio brasileiro. Sopros anticoloniais. Projeto
encontro de saberes.

Um sopro Anticolonial: Cartografia de Flautas no Territorio Brasileiro

Esta comunicacdo apresenta reflexdes sobre ensino e formac¢dao musicais, com atengao
a flauta doce — como é denominado no Brasil e em outras muitas partes do mundo, o

instrumento de sopro longitudinal ao corpo, de mecénica de bloco que forma o canal de ar
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para a produgdo do som. Mas porque nao apresentar questdes que se estendem para o ensino
do violdo, ou do piano, ou dos instrumentos de cordas friccionadas?

E fato, e ainda é realidade que a dita flauta doce estd entre os instrumentos nucleares
da chamada educagdo musical formal e do letramento musical, nos quatro cantos do mundo.
Pois também é real que a flauta doce que se ensina e aprende, tanto nas escolas de ensino
fundamental e médio, quanto nos cursos de licenciatura em musica sdo, muitas vezes e, talvez
hoje em dia, na maioria das vezes, adequacdes, revisdes, reducdes de modelos de
instrumentos europeus do século XVII produzidos em larga escala. Aquele que nas ultimas 3
décadas mais se difunde é feito em material sintético (plastico) semelhante ao material de
tubos para encanamentos hidraulicos e elétricos. Bastante difundidas no Brasil e fora do
Brasil, desde o inicio da década de 1980, sdo as flautas produzidas pela industria japonesa de
motocicletas Yamaha.

Trazido isso como terreno dos questionamentos aqui apresentados, entendo ser ainda
necessario esclarecer que ndo caberia nesta comunicacdo, ndo por falta de vontade, mas por
falta de espaco, esclarecimentos detalhados da histéria recente da flauta doce, riscada num
arco temporal entre o fim do século XIX até o inicio do século XXI. Sendo assim, abro mao aqui,
a contragosto, de expor este trajeto histérico percorrido pelo instrumento através da primeira
metade do século XX quando foi transformada numa poderosa ferramenta de ensino musical
em massa, ou melhor, numa ferramenta para a massificacdo do ensino musical. E é aqui que
considero ser de relevancia, ainda que de maneira superficial, contextualizar a flauta doce que
o mundo do letramento musical e da musicalizagdo de hoje traz como “abre-alas”. Trata-se de
um instrumento separado de sua ancestralidade e de suas musicalidades histdricas e
populares tradicionais, reinventado (em suas formas e em seus conteudos de repertérios) nas
trés primeiras décadas do século XX, tendo sido largamente usado na “doutrinacao de criangas
na Juventude Hitlerista” (Ehrlich, 2021, p. 1). Cito abaixo, trecho de introducdo do ensaio
escrito por Robert Ehrlich, A Grande Epidemia Alema da Flauta doce — Reinventando a Flauta
doce, 1925-1950, que ilustra esse novo paradigma no qual a flauta doce é lancada no século

XX12,

121n the final years of the Weimar Republic, the recorder was reinvented as a simplified, “organic” instrument
suitable for mass-production, than marketed as a VolksblockfiGte, or “people’s recorder,” after the Nazis’ rise to
power in 1933. By The end of the decade, inexpensive school reorders had emerged “triumphal” as a familiar
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Nos ultimos anos da Republica de Weimar, a flauta doce foi reinventada
como um instrumento simplificado e “organico”, adequado para produgdo
em massa, e comercializada como Volksblockfléte, ou “flauta do povo”, apds
a ascensdo dos nazistas ao poder em 1933. No fim da década, as
reordenacgdes escolares baratas surgiram “triunfalmente” como um simbolo
familiar da doutrinacdo das criancas na Juventude Hitlerista. Vdrios
defensores fervorosos da flauta doce, forcados ao exilio como os refugiados
judeus, levaram consigo sua dedica¢do ao instrumento. Assim, redimida de
sua associacdo com os horrores do “Terceiro Reich”, a flauta doce soprano
escolar passou a ser adotada internacionalmente apds a guerra na educacao
musical elementar.

Resumindo: a flauta que chega na educacdo musical da segunda metade do século XX
no Sul Global é herdeira direta dessa “reinvencdo” e graca pelas Américas (e pelo mundo)
desde entdo. E com ela, a massificacdo do ensino musical.

Tais reflexdes partem de inquietacdes que devem surgir nas Américas do Sul e Central
desde a década de 1980, ou mesmo antes, que vislumbram possibilidades do ensino de musica
e, no nosso caso de flautas, descolado de estruturas colonizadoras. Haja visto todas as grandes
iniciativas na educa¢do musical ocorridas na Argentina e no Chile no final dos anos 1970 e no
Brasil um pouco depois.

Nesse sentido, proponho um olhar ndo exclusivo para materiais didaticos que buscam
esse “descolamento” do repertério centro europeu, caminho este de muita importancia e
valor, e que ocorre até os dias de hoje. Esses materiais, embora partam de uma vontade
legitima, ainda persistem no instrumentdrio e na cultura de flautas forjadas na Europa no
século XVII e nas suas “reinvencdes” postas na primeira metade do século XX. Proponho,
outrossim, mergulharmos nas investigacdes trazidas pela ethnomusicologia recente, onde as
flautas sdo agentes centrais, tanto das Terras Baixas, quanto das Terras Altas das Américas do
Sul e Central. Estas pesquisas expdem um outro terreno sobre o qual sempre caminho, que
me faz constatar que os “espacos aéreos das Américas do Sul e Central sdo povoados pelos
sons de flautas” e ndo por companhias aéreas... Nas conversas que tive com Ana Paula de Lima
Rodgers sobre a sua tese de doutoramento (Rodgers, 2014), a pesquisadora, que contribuiu

com uma rica videoaula sobre as flautas yadkwa dos Enauwene Nawe, no website

symbol of the indoctrination of children in the Hitler Youth. Several passionate advocates of the recorder, forced
into exile as Jewish refugees, brought their dedication to the instrument with them. Thus redeemed from
association with the horrors of the “Third Reich,” the school soprano recorder came to be adopted
internationally after the War in elementary music education.
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https://nhumbiaflautasbrasil.wixsite.com/nhumbiaflautasbrasil, concorda com a

possibilidade de as flautas serem o nucleo das sociedades indigenas nas Américas e que é
possivel considera-las reguladoras das relagbes politico-culturais, da medicina, das
construgdes miticas, dos sonhos e das comunicagdes com camadas de realidades nao
materiais.

Recomendo serem consultadas as referéncias bibliograficas secundarias (ndo citadas
diretamente neste texto) onde podem ser encontrados alguns trabalhos que surgiram nos
ultimos 20 anos a partir da etnomusicologia atual que podem servir de bases para
percebermos que o instrumento flauta doce é somente mais um dentro de um vasto prisma
de sopros americanos. E que até mesmo seu nome “flauta doce” limita-se ao arco temporal

da Renascenga centro-europeia.

Caminhos para Construcao de uma Cartografia de Flautas

Esta comunicacdo parte de minha trajetdria em arte como performadora, flautista,
atuante em musica. Por intermédio do trabalho que desenvolvo hd 35 anos junto ao Grupo
Anima — musica de cdmara brasileira, aproximei-me de flautas de povos indigenas brasileiros
(Wauja, Enawene Nawe e Kalapalo) — em espetaculos e CDs. Mais recentemente, de flautas
tradicionais populares brasileiras (Gaitas de Caboclinho, Gaitas de Canudos e do
Jequitinhonha). Dado ao nucleo conceitual sobre o qual a musica do Grupo se apresenta, tanto
em seus espetdculos musicais, quanto em sua producdo fonografica (9 CDs e dois
audiovisuais), esse cerne assenta-se sobre uma operacdo investigativa, voltada para a
performance, dos repertdrios tradicionais populares brasileiros, seus rizomas que apontam
tanto para suas aparicdes atuais, quanto para suas presenc¢as no passado. Entendendo “o
passado” que acontece num arco temporal linear e noutro, ndo linear, e sim, ancestral e
mitico. Trafegando por essas linhas dos tempos que se misturam a todo momento, as
dramaturgias musicais trazidas pelo Grupo sdo desenhadas sobre fontes formadoras de um
imaginario sonoro brasileiro, cujos terrenos movedicos sdao apresentados pelas musicalidades
de povos indigenas, de povos do continente Africano e de culturas europeias medievais e

renascentistas.
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Num segundo momento, quando, a partir de minha docéncia em Pratica de Conjunto
e em Grupos Musicais Flauta Doce, na UDESC (desde 2013), formei o Programa de Extensao
Flauta Doce — performance e formacdo, o Projeto de Pesquisa Mdusicos, Musica e
Instrumentos: investigacdo da performance na mdusica histérica e na musica popular
Tradicional (2016) e o Laboratdrio de Instrumentos Histéricos e Populares Tradicionais da
Universidade (2021).

Portanto, esta comunicacdo é fruto da soma de ambos os caminhos pessoais-
profissionais acima, aos quais ird somar-se meu contato desde 2010 com o Projeto Encontro

de Saberes, através de texto escritos pelo pesquisador José Jorge de Carvalho.

Projeto Encontro de Saberes

O Projeto Encontro de Saberes apresenta para os curriculos das universidades, como
possibilidade pedagdgica pluriepistémica, a atuacdo universitaria de mestras e mestres da
cultura popular, assumindo, no meu entender, uma conduta anticolonial, que retiraria o
conhecimento e a experiéncia tradicionais e populares do lugar de marginalidade ao qual
historicamente sdo relegados, para dialogar em pé de igualdade com conhecimentos
cientificos estabelecidos nas instituicdes de ensino superior, engendrados numa estrutura de
hegemonia, visando a formacdo académica mais aprofundada no que diz respeito as culturas
originarias indigenas e africanas, no caso do Brasil. Para adentrar a questao da dominagao
cultural eurocéntrica nas estruturas universitarias, fortemente enraizada em nosso cotidiano
e na educacdo lanco mao dos trabalhos do Prof. Dr. José Jorge de Carvalho (UNB), um dos
principais idealizadores e realizadores do Projeto Encontro de Saberes, junto ao Instituto
Nacional de Ciéncia e Tecnologia de Inclusdo no Ensino Superior e na Pesquisa (INCTI), onde
trata desse tema de um modo amplo, desde a explorag¢ado da flora e da fauna até a exploracao
do trabalho, via situa¢Oes atuais analogas a escraviddo. Nesse sentido, também aponta a
dominacdo das expressdes simbdlicas imposta pelo cristianismo (Carvalho, 2010), conforme
consta em seu trabalho “‘Espetacularizacdo’ e ‘canibalizacdo’ das culturas populares na
América Latina”, apresentado em breve trecho a seguir:

O percurso das culturas populares no ultimo século é, portanto, analogo a

histéria de todos os biomas brasileiros, como no caso atual da floresta
amazonica: um por um, nossos biomas foram sendo predados pela expansado
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do sistema econémico desigual e excludente que é nossa marca de sociedade
desde 1500. Nos primeiros séculos dessa invasdo, a maioria das expressées
artisticas e as técnicas de espiritualidade [sic.] ndo-cristds dos povos
indigenas, dos africanos escravizados e das classes populares permaneceram
sem maior interesse de exploracgdo por parte da elite branca controladora do
Estado, da economia e dos meios de producdo. Aquelas tradicdes foram
simplesmente silenciadas ou exterminadas em nome de um projeto de
dominacgdo cultural intolerante, a um sé tempo eurocéntrico e catdlico
“romanizador” (Carvalho, 2010, p. 45).

O Encontro de Saberes, que, no meu entender traca um caminho anti-colonial e que
vislumbra ndo so, mas também, a formacdo, é implementado no ano 2010 através do
INCTI/UNB (Instituto Nacional de Ciéncia, Tecnologia e Inclusdo), em algumas universidades
brasileiras, em parceria entre UnB, CNPq, Ministério da Ciéncia Tecnologia e Inovacado (MCTI),
Ministério da Educacdo (MEC) e Ministério da Cultura (MinC), que o financiou (Encontro,
2017).

Ao dar inicio a docéncia de musica na UDESC, meu interesse na implementacao do
Projeto Encontro de Saberes nos cursos de musica desta universidade (bacharelados e
licenciatura) foi crescente, quando, em 2018 pude integrar o Nucleo Docente Estruturante do
Departamento de Musica e para o qual apresentei uma proposta de inclusdo do Projeto nas
novas grades curriculares que entdo se desenhavam. Em 2019 foram homologados
parcialmente os novos curriculos de licenciatura em musica e os bacharelados nas
modalidades violino, viola, violoncelo e piano e foi criada uma nova modalidade, bacharelado
em praticas musicais coletivas. Nestes curriculos, a serem implementados parcialmente em
2026, sob uma nova reitoria, consta como disciplina obrigatéria o Projeto Encontro de Saberes
gue serao realizados em dois semestres.

Sdo 15 universidades que aderiram ao Projeto, sendo a UDESC a primeira no Brasil a
inclui-lo como disciplina obrigatdria em suas grades curriculares nos cursos de licenciatura e
de bacharelado em musica, ao lado do Curso de Pds-Graduacdo em Musica da MDW, Viena

(Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst Wien).

Ao nos debrugarmos sobre as a¢oes e a capilarizagdao do Projeto Encontro de
Saberes desde sua criagao, fica evidente que se trata de uma “proposta de
intervengdo politico-pedagogica” (Salgado, 2016, 3) por incluir mestres e
mestras populares, em sua maioria da tradicdo oral, para ministrarem aulas
nas universidades como professores e pesquisadores, promovendo, dessa
forma, o didlogo entre os saberes cientificos académicos e os saberes

abem L,./

Associagdo Brasileira

= A=
de Educagdo Musical U N I N T E R U P R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




y y Educag¢do Musical, Mundo do Trabalho
- \ e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27°¢ CONGRESSO NACIONAL

ABEM

tradicionais indigenas, afro-brasileiros e de outras culturas populares
tradicionais (Bittar, Vedana, 2023, p. 9).

Em 2022, ainda antes de sua implementag¢ao nas novas grades curriculares, organizei
o Primeiro Encontro de Saberes na Universidade, denominado Cartografia de Flautas no
Territorio Brasileiro que teve suporte financeiro através do Programa de Extensao, do Projeto
de Pesquisa, ambos coordenados por mim e também do edital Campus de Cultura, organizado
pela Diregdo de Cultura e Pré-Reitoria de Extensdo, e pelos recursos da Diregao de Ensino do
Centro de Artes.

O Primeiro Encontro de Saberes da Universidade do Estado de Santa Catarina —
Cartografia de Flautas no Territdrio Brasileiro foi concebido para acontecer nos anos 2022 e
2023, em linhas gerais, em trés etapas:

A primeira, Oficinas de Constru¢do de Instrumentos de Sopro e de Percussdo e
Perfomance da Tradigdo Musical Popular do Jequitinhonha, Norte de Minas Gerais, consistiu
em oficinas ministradas por Mestre Tido Chaves (Sebastido Batista Chaves), construtor de
gaitas (flautas longitudinais de bloco) e pifes, original do Quilombo de Santo Antdnio dos
Moreiras e Mestre Antbnio Matos, ou Mestre Anténio de Tido (Antonio Luis de Matos),
construtor de instrumentos de percussdo (zabumbas e caixas), original da cidade de Minas
Novas, ambas localidades do Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais. Os dois Mestres
construtores e tocadores foram acompanhados pelo pesquisador Daniel de Lima Magalhaes,
de Belo Horizonte, que estuda e escreve sobre as culturas de flautas em Minas Gerais e
organiza, ha oito anos consecutivos, os Encontros de Flautas do Vale do Jequitinhonha.

Ainda em 2022 a segunda etapa foi a criacdo do website

https://nhumbiaflautasbrasil.wixsite.com/nhumbiaflautasbrasil e de canal YouTube, lancado

em live: https://www.youtube.com/@nhumbia cartografia flautas

A terceira etapa ocorreu entre os dias 28 de setembro e 3 de outubro de 2023 e
consistiu na realizacdo da Primeira Viagem de Reconhecimento Etnogrdfico, quando viajaram
13 alunos do Curso de Licenciatura em Musica do Departamento de Musica do Centro de
Artes, que participaram como voluntarios na organizacdo das Oficinas ministradas pelos
Mestres Tido Chaves e Anténio Matos, em 2022. Esses/as estudantes tiveram a oportunidade

de participar do 6° Encontro de Flautas do Vale do Jequitinhonha, ocorrido no Quilombo Da
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Bem Posta (MG), nos dias 30 de setembro e 01 de outubro, organizado pelo pesquisador e
musico Daniela de Lima Magalhdes. O Encontro foi filmado pelos/as estudantes e essas
filmagens estdo sendo editadas em audiovisual de 40 minutos. As musicas apresentadas pelas
diversas Bandas do Jequitinhonha foram transcritas pelos/as estudantes da Universidade e
serdo editadas num caderno didatico voltado ao ensino de flauta doce que estard disponivel
no website.

A viagem ocorreu com suporte financeiro do Programa de Extensdo Flauta Doce —

performance e formacdo e do Centro de Artes e da Direcdo de Cultura da Universidade.

Primeiro Encontro de Saberes da UDESC: Cartografia de Flautas no Territério Brasileiro.

Este Primeiro Encontro de Saberes na UDESC visou promover o aprofundamento da
experiéncia em performance musical das/dos estudantes através do contato com a luteria e
o repertério populares tradicionais e a pratica musical coletiva de tradicdes instrumentais
presentes no territdrio brasileiro, como a tradicdo musical do Vale do Jequitinhonha, MG,
representada pelos mestres construtores e tocadores nas Oficinas ocorridas na universidade,
entre os dias 18 e 22 de novembro de 2022. Essas Oficinas tiveram como objetivos gerais
ampliar a experiéncia das praticas musicais coletivas convencionadas na musica escrita de
concerto e também na musica popular industrializada, trazendo um maior aprofundamento
da memodria musical tradicional popular.

Visou instrumentalizar com flautas e percussoes de conjuntos tradicionais populares o
Laboratorio de Instrumentos Histdricos e Populares Tradicionais da Universidade, criando
condicbes para ampliacdo na formacdo dos estudantes dos cursos de bacharelado e de
licenciatura em musica, ao dispor duas “familias” de instrumentos musicais que sdo
fundamentais na didatica / ensino e no aprendizado da musica, como as flautas, os pifanos e
as percussoes. De maneira geral vislumbrou-se didlogos entre diferentes areas, além da
musica: histdria, antropologia social e estudos interculturais de comunidades do Norte de
Minas Gerais, proximas ao rio Jequitinhonha que trazem um vasto cancioneiro expressado por
flautas e percussdes variadas. Através dessas acdes, entendeu-se ser possivel organizar ainda
para o publico presente e, sobretudo para as/os estudantes do Departamento de Mdsica da

UDESC, a possibilidade e o acesso ao conhecimento de praticas musicais coletivas da tradicao
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oral popular brasileira em sua completude: desde reconhecimento de culturas musicais

especificas de determinadas regides, seus agentes, seus artefatos musicais, a construcdo
destes artefatos, os géneros musicais dessas culturas e a performance de seus repertérios,
numa ag¢ao anticolonialista.

1. Oficinas de Construgao: “Gaitas” (aerofones longitudinais de bloco) e de “Pifanos”
(aerofones de embocadura livre) da regido Norte de Minas Gerais (Jequitinhonha). Em 7 horas
diarias, ao longo de 5 dias, as/os estudantes e o publico externo a UDESC, confeccionaram os
instrumentos sob orientagdo do Mestre Tido Chaves (Sebastido Batista Chaves), do Quilombo
Santo Antonio dos Moreiras, Minas Gerais e do etnomusicélogo Daniel de Lima Magalhaes,
pesquisador, musico atuante e construtor de pifanos. Nestas 2 Oficinas (Gaitas e Pifanos do
Jequitinhonha) estava prevista a construcdo de uma média de 16 gaitas e 16 pifanos (32
aerofones). Ao final da oficina foram construidos 150 aerofones, entre pifanos e gaitas.

2. Oficina de Construgdo de Caixas (3 instrumentos de percussao, “caixas”) e
Zabumba (percussdo grave), seguindo a pratica construtiva no Norte de Minas Gerais, cujos
representantes sdo: Mestre Antonio de Matos (Antonio Luis de Matos), da cidade de Minas
Novas (MG), Mestre Tido Chaves (Sebastiao Batista Chaves), do Quilombo Santo Anténio dos

Moreiras, MG.

3. Palestras introdutdrias sobre a expressao musical no Norte de Minas Gerais,
Jequitinhonha realizadas por Mestre Tido Chaves (Sebastido Batista Chaves), Mestre Antonio
Matos (Antonio Luis de Matos) e Daniel Lima Magalh3es.

4. Oficina de performance: Com aqueles instrumentos construidos no final dos trés
ultimos dias, foram oferecidas pelos trés construtores 3 horas x 3 dias de Oficina de

Performance com base no repertério tradicional popular da regido do Jequitinhonha.

Programacao:
J Oficinas de Construcdo: 18 a 22 de novembro — 7 horas/dia
. Palestras: Dia 19 de novembro — 2 horas
o Oficina de Performance: 20, 21 e 22 de novembro — 3 horas
J Concerto de Encerramento (Mestres e Aprendizes): dia 22 de novembro
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Criacdo do website

O sitio eletronico Cartografia de Flautas no Territdrio Brasileiro é parte do Projeto de
Pesquisa Musicos, Musica e Instrumentos: investiga¢Go da performance na musica histdrica e
na musica popular tradicional e do Laboratdrio de Instrumentos Histdricos e Populares
Tradicionais da Universidade. Este projeto de pesquisa transdisciplinar aborda questdes
inerentes a performance da musica popular tradicional, em sua maioria realizada no territério
brasileiro e suas intersec¢cdes com a musica histérica, principalmente a musica da Idade Média
e da Renascenca europeias. Investiga caminhos trilhados pelos fazedores, os performadores
artistas destas tradicGes, tanto com relagdo a acdo em si (performance — ato), quanto as
multiplas ferramentas que dao forma as acles e questdes referentes ao “como” fazer o feito
— técnica/tékhne.

O Projeto elabora a¢Ges que interseccionam a pesquisa tanto no ambito do ensino,
guanto da extensdo. Dentre essas a¢des-interseccbes o Projeto de Pesquisa deu mais um
passo ao elaborar uma Cartografia de flautas no territdrio brasileiro — aerofones no Brasil: seus
agentes, seus instrumentos e suas musicas. A divulgacdo dessa cartografia pretende trazer
informacgdes que possam servir de apoio a professoras/es e alunas/os (ambito escolar e
universitdrio), junto ao ensino e ao aprendizado da performance dos instrumentos de sopro,
de maneira geral e as flautas especificamente.

Nesse primeiro momento apresentamos 5 trabalhos de pesquisadores que
investigaram culturas de flautas em diferentes regides do Brasil, tanto de comunidades
tradicionais ndo exclusivamente indigenas, que trazem manifestacdes musicais onde as
flautas ocupam um lugar de relevancia artistica, musical e social, quanto de comunidades
tradicionais dos povos originarios que ocupam o territdrio brasileiro e que tém as flautas como
instrumentos presentes, fundamentais no cotidiano musical, como também na esfera mitica.

Estes 5 trabalhos de investigacdes etnomusicolégicas sao fruto de teses, dissertacdes
e livros e sdo apresentados pelas/os pesquisadoras/es no website, em forma de videoaulas:

1. Acacio T. C. Piedade — As flautas sagradas dos Povos Tukanos (flautas jurupari e
japurutu, regido do Alto Rio Negro, Noroeste Amazodnico) e do Povo Wauja (flautas kawokd,
Alto Xingu). A exposicdo do trabalho de mestrado do etnomusicélogo e compositor Acécio

Piedade, intitulado Musica Ye’pd-masa: por uma antropologia da musica do Alto Rio Negro
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(1997 — UFSC), é um estudo exploratdrio da musica dos Ye’pa-masa, grupo indigena conhecido
como Tukano da regido do Alto Rio Negro. Através desse trabalho investigativo pretendeu-se
enriquecer os dados existentes na literatura etnoldgica da regido com informacdes mais
densas sobre o sistema musical, apresentando classificagdes nativas para os seus géneros
musicais. Do mesmo modo, o pesquisador apresenta em sua breve video-palestra sua
investigacdo de doutoramento junto ao Povo Wauja (Alto Xingu), intitulada O canto do
kawoka: musica, cosmologia e filosofia entre os wauja do Alto Xingu (2004 - UFSC) trazendo
como nucleo de pesquisa a flauta kawokd.

2. Ana Paula de Lima Rodgers — Os sopros sagrados do Povo Enawene Nawe (Mato
Grosso). Em sua tese de doutoramento, O Ferro e as Flautas: regimes de captura e

perecibilidade no lyaékwa Enawene Nawe, a etnomusicéloga traca

[...] um estudo geral sobre os Enawene Nawe, povo indigena falante de lingua
aruaque do sudoeste amazonico. [...] ela esta balizada por pelo menos trés
diretrizes tedrico-metodoldgicas: abordar a pesquisa etnografica desde uma
énfase nas instancias acustico-rituais, contribuindo desse modo para um
alargamento de premissas previamente assentadas pelo material existente
sobre a etnia; promover de forma sistemdtica a pesquisa acerca da
interetnicidade milenar ou secular vigente na regidao que é hoje o noroeste
de Mato Grosso e Rondonia; refletir, a partir do caso especifico dessa
populacdo aruaque incrustada numa teia multiétnica e intersticial por
definicdo, sobre as condi¢des de possibilidade das formas sociopoliticas que
atravessam o continente sul-americano. (Rodgers, 2014)

3. Bruno Del Neri Batista Menegatti — Canudos do Sertdo Baiano (Bahia). Foram
estudados pelo musico Bruno Del Neri Batista Menegatti, em sua dissertacdo de mestrado
Soprando a gaita — bandas de pifanos do sertdo bahiano (2012—-USP), os conjuntos da regido
do Sertdo Canudense (Bahia). Originalmente, as gaitas (flautas) dessa regido eram construidas
com o bambu denominado taboca, mas atualmente sdo feitas, majoritariamente, de PVC. As
gaitas possuem bloco, denominado birro e bisel, encaixado na parte superior, onde serd
soprado, formando a coluna de ar que produzird som, seguindo a mesma mecanica dos apitos
e das flautas-doce europeias, de parte das flautas indigenas brasileiras, das flautas do
Jequitinhonha e dos Caboclinhos da Zona da Mata Pernambucana.

4. Climério de Oliveira Santos — Gaitas de Cabocolinho da Zona da Mata

(Pernambuco). As flautas que compdem a danc¢a dramatica chamada Caboclinho, trazidas a
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publico através do livro Cabocolinho, fruto de dissertacdo de mestrado defendida pelo
etnomusicélogo Climério de Oliveira Santos, intitulada O Grito de Guerra dos Cabocolinhos:
etnografia da performance musical da Tribo Canindé (2008 - UFPB). Na Zona da Mata
pernambucana é onde se encontra, provavelmente, a maior incidéncia dos grupos, compostos
por grande variedade de instrumentos de percussdao, uma gaita, dangarinos que representam
guerras e lutas, trajando indumentarias que representam plumagens indigenas.

5. Daniel de Lima Magalhaes — Pifanos e Gaitas de Minas Gerais. Ao Norte de Minas
Gerais, na regidao do rio Jequitinhonha, préximo as cidades de Capelinha, Minas Novas,
Angelandia e Setubinha, foram investigadas pelo musico e etnomusicélogo Daniel
Magalhdes canudos, taquaras e gaitas, flauta longitudinal de bloco, que compdem os grupos
musicais chamados de marujada ou banda de taquara. Para a construgdo do bloco (bisel),
utiliza-se cera de abelha na modelagem do duto de ar. Os tamanhos variam entre 36 e 42
centimetros, as afinacdes encontradas foram sol, I1d e si bemol. O nimero de furos mais
comum é sete, com excec¢do da Banda de Taquara da Bem Posta, que possui oito furos, todas
com um furo na parte posterior para o apoio e movimentacdo do polegar?3.

Como as Oficinas com os mestres construtores e tocadores do Jequitinhonha
realizadas em 2022 foram filmadas por estudantes voluntarios, deve ser editada, ao longo do
ano 2025, uma videoaula de construcao de flautas e percussdes, a partir desse material

filmado e publicada posteriormente no website.
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