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Resumo: Este artigo analisa os processos de construcdo da identidade docente na educacao
musical, com énfase nos eus profissionais e na musicobiografizacdo como dispositivo
formativo e epistemolégico. Fundamentado na pesquisa (auto)biografica, na fenomenologia
hermenéutica e na sociologia da identidade, mobiliza autores como Ricceur, Delory-
Momberger, Dubar, Bolivar e Abreu para compreender como experiéncias musicais e
narrativas de vida configuram os percursos formativos de professores de musica. A andlise de
estudos recentes evidencia que a constituicdo da identidade docente ocorre na intersecgao
entre experiéncias pessoais, praticas musicais e saberes pedagodgicos. Conclui-se que a
formacao docente em musica demanda praticas educativas que valorizem os saberes
experienciais, as narrativas e os processos de (re)significacdo como fundamentos para uma
docéncia ética, sensivel e contextualizada.
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Introdugao

A constituicdo da identidade docente na educag¢dao musical tem ganhado destaque
nas investigacbes que valorizam a narrativa, a subjetividade e a experiéncia como
fundamentos epistemolégicos. Esse enfoque desloca o olhar técnico-conteudista para uma
formacdo ancorada nas histérias de vida e nos modos de ser e ensinar. A musicobiografizacao,

conceito desenvolvido por Abreu (2017), emerge como estratégia que articula musica,
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narrativa e formacdo, possibilitando compreender como experiéncias musicais, quando
narradas, tornam-se dispositivos formativos e identitarios.

Este artigo, € um recorte da pesquisa desenvolvida em minha dissertacdo de mestrado
(Lavratti, 2024), e propde refletir sobre a formacdo do professor de musica a partir da tessitura
dos “eus profissionais” (Lemes, Tomazi e Abreu, 2020) e das potencialidades da
musicobiografizacdo como método de investigacdo e construcdao de saberes. Ao mobilizar
autores como Ricoeur, Delory-Momberger, Dubar e Bolivar, busca-se compreender como as
narrativas de vida, entrelacadas a experiéncia musical, produzem epistemologias docentes

situadas, éticas e sensiveis.

Os "Eus Profissionais" e a Identidade Docente

A identidade docente é compreendida como um processo dinamico e em constante
(re)construcdo, fruto da interacdo entre experiéncias pessoais, formacdo académica e
contextos socioculturais. Como afirmam Lemes, Tomazi e Abreu (2020), o professor de musica
vivencia multiplos "eus profissionais" que se entrelacam com sua histéria de vida e trajetéria.
Esses "eus" se manifestam, por exemplo, no transito entre a atuacdo em escolas publicas,
projetos sociais, conservatdrios ou ensino superior, cada qual com exigéncias e identidades
especificas. Para Dubar (2006), a identidade profissional ndo é um dado, mas um processo de
negociagdo entre o social e o individual, marcado por tensdes e reconfiguracdes continuas.

A identidade docente constitui um constructo multidimensional que envolve
caracteristicas, crencas, valores e praticas que delineiam o ser professor em seu exercicio
profissional. Conforme apontam Lemes, Tomazi e Abreu (2020), trata-se de um processo
formativo que ultrapassa o dominio de competéncias técnicas, sendo forjado ao longo do
tempo a partir da intersecdo entre vivéncias pessoais, percurso formativo, contexto
sociocultural e espago de atuacgao profissional.

Neste sentido, a formacdo do professor de musica ndo se limita a aquisicdo de técnicas
e saberes académicos, mas se configura como uma travessia de autoconhecimento e
desenvolvimento identitario. Os mesmos autores (Lemes; Tomazi e Abreu, 2020, p. 4) afirmam

que os docentes se encontram “em constante mudanca, buscando (re)construir-se a cada
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desafio da docéncia, a cada nova experiéncia, assumindo para si, que em sua esséncia habitam
muitos ‘eus’ profissionais, que precisam ser revisados”.

A formacdo académico-profissional, como assinala Diniz-Pereira (2015), é apenas o
ponto de partida de uma trajetdria continua de crescimento pessoal e profissional. Nela, o
estudante em formacdo é instado a explorar, problematizar e ressignificar sua identidade
frente as transformacdes de sua vida, dos contextos educacionais e da prépria area da musica.

A biografia do professor de musica desempenha um papel decisivo na constituicdo de
sua identidade docente, sendo também atravessada por ela. A autorreflexdo sobre
experiéncias passadas permite identificar poténcias, fragilidades e aprendizagens que se
entretecem na caminhada formativa. Como propde Mateiro (2011), o contato com teorias,
praticas e valores ao longo da formagdao amplia a compreensdo sobre a musica, favorece a
apropriacdo de estratégias pedagdgicas e consolida um agir docente pautado na criticidade e
na competéncia técnica.

Souza (2017, p. 80) enfatiza que “é durante a formacdo profissional que o futuro
professor é apresentado ao que é ser professor para, gradativamente, moldar sua prépria
forma de ser professor aos contextos de atuagao profissional”. Esta trajetdria reflexiva incide
diretamente na pratica pedagdgica, possibilitando reelaboracées que busquem responder de
forma mais efetiva as demandas dos estudantes.

Além disso, as experiéncias de vida do professor — tanto as pessoais quanto as
profissionais — sdo elementos constitutivos de sua identidade como educador. Memodrias,
momentos marcantes e influéncias musicais convergem para formar uma visao de mundo

particular, pautando seus valores pedagdgicos e modos de ensinar.

Identidade e Formagao Docente na Educagcao Musical: Confluéncias Entre o
Pessoal e o Profissional

Aformacdo docente envolve dimensdes técnicas, emocionais e epistemoldégicas. Tardif
(2005) e Souza (2017) ressaltam que os saberes docentes se constroem a partir da articulacdo
entre saberes disciplinares, pedagdgicos, curriculares e experienciais. Esses saberes ndo sao
apenas transmitidos, mas produzidos nas interacdes e nas experiéncias vividas, revelando o

carater situado da formacao do professor. Exemplo disso é o docente de musica que, a partir
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de sua pratica instrumental, constréi modos préprios de ensinar e compreender a
aprendizagem musical, conectando teoria e pratica, reflexdo e acao, técnica e sensibilidade.

A construgao da identidade docente estd intrinsecamente relacionada a identidade
pessoal, sobretudo no contexto do magistério (Souza, 2017). Aspectos como valores, crencgas
e vivéncias individuais impactam diretamente a forma como o professor compreende e exerce
sua funcdo pedagodgica. A partir da concepc¢do de Tardif (2005), que afirma que o professor é
mais do que um sujeito epistémico, compreende-se que as experiéncias subjetivas, interesses
e trajetérias de vida permeiam a prdtica docente e configuram o ambiente educacional. O
professor é, antes de tudo, um sujeito empirico, cuja atuacdo reflete essas camadas
existenciais.

A formagdo académico-profissional constitui o eixo estruturante da identidade
profissional docente. E nesse processo que se consolidam as bases pedagdgicas e
metodoldgicas indispensaveis a pratica educativa (Mateiro e Cunha, 2020). Ao longo da
formacao, o educador em potencial é exposto a um conjunto articulado de teorias, estagios e
praticas que promovem a integracdo entre os aspectos pessoais e as exigéncias da profissao.
Como destaca Tardif (2000), o professor carrega consigo uma histdria, um corpo, emocgdes,
uma cultura — elementos que conferem singularidade a sua pratica e que o posicionam como
um ator social inserido em contextos especificos.

A docéncia em musica, como qualquer area educacional, exige uma formacdo que
articule o desenvolvimento pessoal e profissional. Alves (2019) observa que, ao escolher
trilhar o caminho da educagdao musical, o sujeito se engaja em um processo profundo de
autoconhecimento e expansao de sua identidade. Durante esse percurso, o futuro professor
de musica é convidado a refletir sobre sua trajetoria musical — seja como intérprete,
compositor ou ouvinte —, revisitando memdrias e experiéncias que moldam sua visdo de
mundo e, consequentemente, sua pratica pedagogica.

Inspirando-se em Josso (2007), a formacdo é concebida como um processo
experiencial e dindmico, que ultrapassa concepc¢des fixas de identidade. Faria e Souza (2011)
sintetizam essa ideia ao caracterizar a identidade como uma sintese inacabada de tensdes
dialéticas. Essa abordagem permite reconhecer a pluralidade de sentidos atribuidos ao ser

docente e a complexidade de suas relacdes com a musica e com a educacgao.
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No que tange a formacdo do professor de musica, Mateiro (2011) propde uma reflexdo
sobre trés perspectivas fundamentais: a primazia do conhecimento musical, o protagonismo
da dimensdo pedagégica e a articulacdo equilibrada entre ambas. A primeira valoriza o
dominio técnico da linguagem musical como fundamento da atuac¢do docente, uma heranca
do modelo conservatorial (Penna, 2008; Marcus Pereira, 2019). A segunda perspectiva desloca
o foco para o "como ensinar", sem desconsiderar o "o que ensinar", enfatizando a necessidade
de compreender os processos de aprendizagem dos alunos (Mateiro, 2011). Shulman (2005),
ao tratar do conhecimento pedagdgico de conteldo, destaca que o saber docente se constitui
na traducdo do conhecimento disciplinar para contextos especificos de aprendizagem.

A terceira via — a mais integradora — propde que musica e pedagogia sejam tratadas
de forma indissociavel na formagao docente, reconhecendo que a eficacia do ensino depende
tanto do dominio da matéria quanto da competéncia em comunica-la pedagogicamente
(Mateiro, 2011). E nesse entrelacamento que se forma o que Shulman (2005) define como
conhecimento pedagdgico de conteldo: saberes forjados na experiéncia da sala de aula, na
pratica cotidiana e nos desafios singulares do ensino.

Para compreender essa articulagdao entre teoria e pratica, Tardif (2005) distingue
"conhecimento" e "saberes". Enquanto o conhecimento se refere a conteudos sistematizados
e formalmente adquiridos no ambito académico, os saberes docentes englobam experiéncias,
praticas e conhecimentos construidos ao longo da carreira, provenientes de fontes diversas
— curriculares, disciplinares, pedagdgicas e experienciais. Esses saberes, portanto, sdo plurais,
situados e em constante transformacao.

A docéncia em musica, conforme argumenta Souza (2017), intensifica essa articulagdo
entre pratica e identidade, pois o cotidiano escolar, especialmente em sala de aula, torna-se
um espaco privilegiado de formacao e reinvencdo do ser docente. A identidade profissional
do professor de musica pode, entdo, emergir de dois grandes vetores: a formacao sistematica,
vinculada ao campo educacional formal, e as vivéncias musicais ndo escolares, como aquelas
adquiridas em bandas, grupos artisticos ou experiéncias culturais informais (Alves, 2019).

A primeira dessas vertentes, centrada na formacdo académica, promove a aquisicdo
de saberes técnicos e pedagdgicos especificos, conformando uma identidade ancorada em

processos educativos formais (Souza, 2017). J& a segunda estd enraizada em trajetdrias
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pessoais e afetivas com a musica, muitas vezes ndo mediadas por instituices educacionais.
Ambas, no entanto, contribuem para o modo como o professor de musica compreende e
exerce sua fungdo.

A identidade profissional é, portanto, moldada por multiplas influéncias: interagGes
com alunos, pratica musical constante, elaboracdo de estratégias didaticas, adaptacdo aos
contextos escolares e enfrentamento dos desafios didrios da docéncia (Souza, 2017). Essa
construcdo é ampliada por vivéncias acumuladas, pela reflexdo critica e pelo didlogo com
outros profissionais. Como destaca Bellocchio (2016), os saberes docentes sdo o resultado de
uma tessitura entre teoria, prdtica, experiéncia e interacdo, compondo um corpo de
conhecimentos complexo e situado.

Nesse cenario, a formac¢dao docente deve fomentar a sensibilidade e a criatividade
necessarias para lidar com contextos imprevisiveis e desafiadores, como afirmam Pimenta e
Anastasiou (2017), ao conceber o professor como um intelectual reflexivo, capaz de
desenvolver saberes préprios e responder as demandas singulares da pratica educativa. A
escola, como espaco de formacdo continua, exige do educador uma postura ativa de
ressignificacdo constante de sua epistemologia de saberes (Pinto, 2001).

Conforme Tardif (2000), essa postura também requer atencao as diferencas entre os
alunos, convocando o professor a revisar continuamente sua bagagem de conhecimentos e
experiéncias. A pratica pedagdgica torna-se, assim, um exercicio continuo de mediacdo entre
os saberes adquiridos e a realidade concreta da sala de aula. Como sintetiza Mateiro (2003),
a formacgdao docente em musica deve estimular uma integracao critica entre identidade
musical e identidade pedagdgica, fomentando a constru¢ao de um projeto educativo coerente
com a singularidade do sujeito que ensina.

Por fim, ao considerar que ninguém pode ensinar aquilo que ndo compreende
profundamente (Pimenta e Anastasiou, 2005), reforca-se a ideia de que a formacdo docente
em musica ultrapassa a aquisicdo de competéncias técnicas, configurando-se como um
processo de constituicdo subjetiva, cultural e profissional. A identidade docente, nesse

sentido, é o resultado de um movimento continuo de formacao, reflexdo e transformacao.
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A Narrativa de Vida como Dispositivo Epistemolégico

A narrativa é compreendida como uma forma de organizacdo e interpretacdo da
experiéncia. Ricoeur (1994) afirma que é por meio da narrativa que o sujeito da sentido ao
tempo vivido e se reconstréi como identidade. Delory-Momberger (2006) acrescenta que a
narrativa biografica € um processo de reflexividade, permitindo ao sujeito compreender sua
trajetdria e projetar sentidos para o futuro.

Nesse sentido, a narrativa de vida torna-se uma ferramenta epistemoldgica para a
formacdo docente, possibilitando o reconhecimento de saberes experienciais. A capacidade
de narrar sua histéria, de revisitar momentos-chave da formacao, possibilita ao professor
compreender os sentidos que atribui a docéncia, a musica e ao seu proprio papel social.

A constituicdo do ser professor e musico, compreendida em sua grandiosidade
ontolégica e densidade epistemoldgica, ndo se fixa em moldes imutaveis. Antes, corresponde
a um devir, um vir-a-ser dindmico, atravessado por contingéncias histdricas, como
exemplificado nas reconfiguracdes identitarias impostas pelo contexto pandémico da COVID-
19. Nessa direcdo, pensar a identidade docente implica situa-la em didlogo constante com os
desdobramentos culturais, tecnoldgicos e sociais que compdem cada época.

A identidade do professor ndo é dada de antemdo, mas constitui-se de forma
processual, articulando formacgao, experiéncias e praticas ao longo da vida. Heidegger (1991),
ao pensar a identidade a partir do ser, aponta para uma ontologia que enraiza a identidade
como traco fundamental do prdéprio ser. Por meio da linguagem, o Ereignis — ou
acontecimento da apropriagdo — torna-se o0 momento no qual o ser e o individuo se co-
percebem em sua esséncia. A identidade, nesse sentido, ndo é substancia, mas um modo de
ser que se revela no tempo.

Nessa linha, Hegel (1991) articula saber e consciéncia a partir da experiéncia,
concebendo o conhecimento como resultado de um movimento dialético que conduz a
ciéncia. A consciéncia do professor, por conseguinte, se forma por meio de um processo
continuo de interagdo com o mundo. A fenomenologia heideggeriana fundamenta essa
perspectiva, ao afirmar que a consciéncia emerge da experiéncia direta dos fenbmenos e da
reflexdo sobre eles, sendo a tarefa da fenomenologia, portanto, determinar os modos pelos

guais os fenOmenos vém ao encontro do ser.
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O ser fenomenoldgico, ao interagir com o mundo, percebe, interpreta e atribui
sentido aos fendmenos, refinando sua consciéncia ao longo do tempo (Heidegger, 1991). Tal
processo é atravessado por elementos culturais, sociais e relacionais, conforme destaca
Heidegger (2005), ao propor o conceito de Dasein — o ser-ai — como a forma de ser do
humano que se abre ao mundo de maneira reflexiva e significativa. O Dasein ndo é substancia,
mas existéncia situada e interpretativa.

Ao refletir sobre suas experiéncias, o sujeito amplia sua autoconsciéncia,
reconhecendo suas motivacdes, valores e crengas, num processo de autoconhecimento que
fortalece sua identidade. Esta, por sua vez, é compreendida como um fen6meno relacional,
construido por diferentes dimensdes tedricas que se entrelacam em uma ldgica dialdgica. A
sociologia e a filosofia, com suas abordagens complementares, fornecem sustentacao a
compreensao da identidade como fen6meno multidimensional (Faria & Souza, 2011).

Bolivar (2005) sistematiza o processo identitario em quatro dimensdes — social,
cultural, pessoal e profissional —, ampliando o alcance tedrico de autores como Dubar (2006),
Hall (2006) e Ricceur (1991). O viés social refere-se a forma como o individuo é percebido e se
posiciona em relagdo aos grupos aos quais pertence, moldado por normas e papéis sociais. A
identidade cultural se ancora nos valores, crencas e praticas partilhadas historicamente. A
dimensdo pessoal remete ao percurso reflexivo de construcdo de si, marcado pelo “caminhar
para si” (Josso, 2010). Ja a identidade profissional configura-se na articulacdo entre saberes,
competéncias e atitudes vivenciadas no exercicio da docéncia.

Aidentidade, nessa perspectiva, é continuamente formada e reformada pela interagdo
entre o self e os contextos socioculturais (Alves, 2019). Sua conceituagdo, embora desafiadora,
exige uma abordagem complexa e transdisciplinar, tal como propde Edgar Morin. A tabela 1
sistematiza as contribuicdes de autores fundamentais para o entendimento do processo
identitario.

Claude Dubar (2006) e Stuart Hall (2006) sdo referéncias centrais para a compreensao
do processo identitario sob um viés construtivista. Para ambos, a identidade ndo é inata, mas
construida nas interagbes sociais, em constante reformulacdo. A identidade se da na
intersecdo entre agéncia individual e estruturas sociais, sendo simultaneamente estavel e

mutavel, individual e coletiva.
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Tabela 1: Processos identitarios

Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica

narrativa entre
mesmidade (idem)
e ipseidade (self)

Autor Sujeito Identidade Subjetividade
Claude Dubar Sujeito como Resultante das Processo continuo
construcdo social interacGes sociais; | e dindmico,
articula vinculado a
essencialismo e socializacdo
nominalismo
Stuart Hall Sujeito Processo de Produzida
fragmentado, pdés- | identificacao, discursivamente;
moderno marcado por nao fixa
discursos culturais
Paul Ricoeur Sujeito narrativo Identidade Relacionada a

interpretagao,
memoria e
construcdo de
sentido

Antonio Bolivar

Sujeito em
contextos
educativos

Construcao
identitaria nos
espacos escolares

Vinculada as
experiéncias
pessoais e

e de formacdo profissionais

continuada

Fonte: Elaboracdo do autor

Bolivar (2005) complementa essa visdo ao afirmar que as identidades se forjam ao
longo do tempo por meio de processos de socializacdo e identificacdo nos diversos espacos
de convivéncia social. Em consonancia com Dubar (2006), é possivel distinguir duas grandes
abordagens: o essencialismo e o nominalismo. O primeiro postula que a identidade guarda
uma esséncia imutdvel (mesmidade), enquanto o segundo defende a fluidez e a
transformacdo da identidade ao longo do tempo, implicando diferenciacdo e generalizacdo
como operacgodes linguisticas constituintes do processo identitario.

Hall (2006) propde trés modelos de sujeito: o iluminista (unificado, racional e
continuo), o sociolégico (formado na interagdo social, mas com nucleo estavel) e o pods-
moderno (fragmentado, multiplo e historicamente situado). Este Gltimo rompe com a ideia de
identidade fixa e propde que o sujeito assume diferentes identidades conforme os contextos,

numa légica de permanente reconstrucao.
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No plano filoséfico, Ricceur (1991) introduz as no¢des de mesmidade (continuidade no
tempo) e ipseidade (autocompreensao reflexiva). A identidade pessoal é, para ele, resultado
de uma tensdo entre o que permanece e o que se transforma. O "carater", enquanto traco
duradouro, e a "palavra considerada", como narrativa que da sentido a trajetdria, sdo
elementos fundamentais dessa construcao.

A identidade é, portanto, uma narrativa em fluxo, uma costura entre o passado e o
presente, entre o que se foi e o que se é. Seguindo Ricoeur, Bolivar (2005) reforca que a
(auto)biografia é uma pratica constitutiva da identidade: ao narrar a si mesmo, o sujeito
reorganiza suas experiéncias, constréi sentidos e fortalece o reconhecimento de si. Tal
narrativa ndo é simples memdria, nem ficcdo, mas uma ferramenta hermenéutica que torna

possivel compreender o ser em sua historicidade.

A Musicobiografizacdo como Estratégia Metodolégica

O conceito de musicobiografizacdo, proposto por Abreu (2017), integra musica,
narrativa e formacdo. Trata-se de uma forma de automedialidade, em que a experiéncia
musical funciona como medium de expressao e reflexdo do eu. Segundo Vieira e Abreu (2022),
a musica, ao ser narrada ou vivenciada, permite ao sujeito acessar camadas profundas de sua
identidade e construir compreensdes sobre sua formagao. A musicobiografizagao, portanto, é
uma forma de articular o vivido, o pensado e o sentido, ampliando o horizonte formativo do
professor. Em contextos educativos, pode-se aplicar essa estratégia por meio da escuta de
musicas significativas, da producdo de didrios musicais, da criagdao de trilhas sonoras pessoais
ou da analise de repertorios (auto)biograficos, contribuindo para que o sujeito docente acesse
memoarias e reflexdes que reconfiguram sua pratica.

Os estudos que adotam a musicobiografizacdo como metodologia, desenvolvidos até
2024, encontram-se registrados em investigacdes como as de Queiroz e Abreu (2022), Vieira
e Abreu (2022), Figueirda e Abreu (2021) e na dissertacdo de Oliveira (2018). Essas pesquisas
convergem na compreensdo de como as experiéncias pessoais e profissionais de musicos e
educadores impactam diretamente suas praticas e processos de construcdo identitaria. A

musicobiografizacdo se apresenta, nesses trabalhos, como uma estratégia metodoldgica
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capaz de acessar as tramas das histérias de vida, permitindo compreender de que modo essas
vivéncias reverberam tanto nos espacos formativos quanto nos contextos pessoais.

Em todos esses estudos, o uso das narrativas como procedimento de coleta de dados
se configura como eixo estruturante. Através delas, os participantes podem partilhar, de
forma aprofundada, suas trajetérias, experiéncias e sentidos. Tal abordagem revela-se
indispensavel para apreender a singularidade dos processos de constituicdo identitaria dos
sujeitos, bem como os modos pelos quais suas experiéncias atravessam e conformam suas
praticas pedagodgicas e musicais. Além disso, os dispositivos narrativos acionados nas
pesquisas instauram espacos de reflexdo critica, possibilitando que os colaboradores
problematizem como suas préprias histérias tensionam, alimentam e resignificam suas
atuagdes profissionais.

Uma das constantes encontradas nesses trabalhos é a énfase na articulacdo entre os
saberes pessoais e 0s saberes profissionais. As experiéncias de vida dos participantes
estruturam suas escolhas pedagdgicas, revelando que seus fazeres educativos estdo
ancorados em seus percursos, valores e pertencimentos. Nessa perspectiva, a investigacdo
sobre os processos de formacao identitdria adquire centralidade, na medida em que se torna
evidente que as trajetdrias pessoais e musicais estdo diretamente implicadas na construcao —
sempre provisdria e em movimento — das identidades docentes e musicais.

Embora compartilhem a mesma abordagem metodoldgica, cada um desses estudos
mobiliza a musicobiografizacdao a partir de recortes e problematicas especificas. Queiroz e
Abreu (2022), por exemplo, examinam a tessitura entre os saberes técnicos e as experiéncias
biograficas, defendendo que a pratica pedagégica em musica precisa ser atravessada tanto
pela expertise técnica quanto pelos repertdrios vivenciais dos docentes. Na andlise dos
autores, esse entrelacamento potencializa uma atuacdo pedagdgica mais sensivel, situada e
responsiva as realidades dos alunos.

Por sua vez, Vieira e Abreu (2022) direcionam o olhar para docentes que atuam em
projetos sociais, destacando como suas motiva¢des subjetivas e valores éticos conformam
suas praticas educativas. O estudo enfatiza o papel da musicobiografizacdao como ferramenta
para promover ambientes de ensino marcados pela escuta, pela empatia e pela valorizagao

das diversidades socioculturais presentes nos contextos de atuacao.
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Figueir6a e Abreu (2021) adotam uma perspectiva que ilumina as trajetérias de duas
professoras de musica das Escolas Parque de Brasilia. A investigacdo evidencia como suas
histérias de vida — entrelacando experiéncias profissionais, afetivas e formativas — impactam
diretamente suas relagdes com a escola e com os estudantes. Ao defenderem a centralidade
da escuta dessas narrativas no processo pedagdgico, os autores argumentam que o
reconhecimento das histdrias dos docentes contribui para o fortalecimento dos vinculos
educativos e para a criacdao de ambientes de aprendizagem mais significativos.

A dissertacdo de Oliveira (2018), por sua vez, foca na pratica dos violonistas
acompanhantes, analisando como suas trajetérias pessoais e musicais informam suas escolhas
pedagdgicas e performaticas. O estudo sublinha n3o apenas o papel formativo desses
musicos, mas também suas fungbes culturais, revelando como suas experiéncias de vida
configuram modos especificos de ensinar, aprender e se posicionar nos processos educativos
mediados pela musica.

De forma geral, embora cada pesquisa se debruce sobre contextos e sujeitos distintos,
todas elas reiteram o potencial da musicobiografizacdo como dispositivo de analise das
relagdes entre vida, formacgdo e pratica profissional. Esses estudos contribuem, de maneira
significativa, para ampliar a compreensao acerca de como as histdrias de vida atravessam os
processos formativos e a construcdo das identidades docentes e musicais, reiterando a
importancia de metodologias que considerem a indissociabilidade entre experiéncia,

subjetividade e pratica educativa.

Consideragoes Finais

As reflexdes aqui desenvolvidas evidenciam que a constituicdo da identidade docente
no campo da educacdo musical € um processo complexo, dindmico e situado, no qual se
entrelacam experiéncias de vida, praticas musicais, saberes pedagdégicos e percursos
formativos. A compreensao dos eus profissionais ndao pode ser dissociada das trajetdrias que
moldam os sujeitos docentes, nem das dimensdes culturais, afetivas e epistemoldgicas que
atravessam suas praticas.

Nesse percurso, a musicobiografizacdo se apresenta como um dispositivo

epistemoldgico e formativo capaz de acionar a memdria, a reflexividade e a agéncia dos
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sujeitos. Ao narrar suas experiéncias musicais e docentes, os professores produzem sentidos
sobre si mesmos, e também constroem saberes que sdo legitimos, situados e profundamente
vinculados as praticas educativas.

Ao analisar os estudos que empregam a musicobiografizacdo (Queiroz e Abreu, 2022;
Vieira e Abreu, 2022; Figueir6a e Abreu, 2021; Oliveira, 2018), percebe-se que, embora cada
investigacdo dialogue com contextos e sujeitos distintos, todas convergem na defesa de uma
formacdo que reconheca a centralidade da experiéncia e da narrativa na constituicdo
identitdria. Esse reconhecimento desloca as praticas formativas para além dos modelos
prescritivos e técnicos, afirmando a necessidade de processos de formacdo que sejam
também processos de autoconhecimento, de elaboracdo de sentidos e de reinvencdo do ser
docente.

Portanto, a formacdo do professor de musica ndo pode ser pensada como um itinerario
linear, fechado ou exclusivamente académico. Ela se da nas dobras da vida, nos
atravessamentos da histdria, nas encruzilhadas entre o pessoal e o profissional, entre o
musical e o pedagégico, entre o vivido e o pensado. Nesse sentido, reafirma-se a importancia
da (auto)biografia, da musicobiografizacdo e das epistemologias da experiéncia como
fundamentos ético-politicos para a construcdo de praticas formativas mais sensiveis, criticas

e comprometidas com a singularidade dos sujeitos.
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