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Resumo: Este artigo apresenta resultados parciais de uma pesquisa de doutorado realizada
no Programa de Pds-Graduagdo em Educac¢do (PPGE/UNB) com o objetivo de compreender a
formacdo ofertada pelos Conservatérios Estaduais de Minas Gerais (CEM) e o uso de
tecnologias no apoio a diversidade de estilos de aprendizagem dos estudantes. Neste
recorte, sdao discutidas as dimensdes "formag¢ao musical inclusiva" e "tecnologias digitais na
formagao em musica", com base na perspectiva do Desenho Universal para Aprendizagem
(DUA). Os dados foram coletados por meio de um questiondrio, que incluiu perguntas de
caracterizagao da amostra e 35 questdes em escala Likert. O instrumento foi aplicado a
estudantes de 12 instituigbes no estado de Minas Gerais. Uma analise quantitativa foi
realizada para explorar o perfil da amostra e examinar as duas dimensdes de interesse. Os
resultados revelam que, no ambito da formagao musical inclusiva, as instituigdes valorizam a
diversidade cultural brasileira, o compartilhamento de conhecimentos entre professores e
alunos, e as vivéncias musicais que vao além da partitura. No entanto, persistem desafios na
adaptacdo do ensino aos diferentes estilos de aprendizagem, no planejamento de metas de
aprendizado e na consideracdo das aspiracées e gostos individuais dos alunos. Quanto as
tecnologias digitais, os desafios sdao ainda mais significativos. Foi constatada uma
subutilizagao desses recursos, especialmente na personalizagao do ensino, indicando tanto a
falta de investimentos em equipamentos quanto a necessidade de formagdo docente.

Palavras-chave: Formagdao Musical; Tecnologias Digitais; Desenho Universal para
Aprendizagem (DUA)
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Introducgao

Este artigo apresenta resultados parciais de uma pesquisa de doutorado
desenvolvido no Programa de Pds-graduacdo em Educacdo da Universidade de Brasilia
(UNB). A pesquisa visa compreender a formacdo ofertada pelos Conservatérios Estaduais de
Minas Gerais (CEM) e o uso de tecnologias como apoio no atendimento a diversidade de
estilos de aprendizagem dos estudantes. Trata-se de uma pesquisa de métodos mistos
utilizando abordagem sequencial exploratéria em duas fases: uma quantitativa e outra
qualitativa. Neste recorte discute-se os dados coletados na fase quantitativa
especificamente, a andlise de um questiondrio aplicado aos alunos das instituicGes
pesquisadas.

Os CEM de Minas Gerais, assim como os demais conservatérios brasileiros, sdao
inspirados em instituigdes criadas na Europa no Século XVI, especificamente na Italia. Elas
eram consideradas instituicdes de caridade que abrigavam &rfaos e pobres e a musica era
uma das atividades oferecidas (Campos, 2009; Santos; Carvalho; Lobato, 2020). Depois este
tipo de instituicdo se expandiu para outros paises da Europa se destacando na formacao de
muitos compositores e cantores de épera. O Conservatério de Paris, fundado em 1785, se
tornou uma instituicio de referéncia de ensino, através da difusdo de suas praticas e
metodologias.

No Brasil, os conservatérios remontam o século XIX e foram inspirados no modelo
europeu, principalmente do Conservatdrio de Paris. Os CEM de Minas Gerais compreendem
12 instituicdes espalhadas pelo territério mineiro fundadas a partir dos anos 1950. As
cidades contempladas sdo Araguari, Diamantina, ltuiutaba, Juiz de Fora, Leopoldina, Montes
Claros, Pouso Alegre, Sdo Jodo Del Rei, Uberaba, Uberlandia, Varginha e Visconde do Rio
Branco. Os CEM se constituem, portanto, como “uma rede de escolas publicas de musica
Unica no Brasil” (Arroyo, 1999, p. 21) que atendem um publico diverso composto de
criangas, jovens e adultos e uma significativa parcela da populagao mineira. Dados coletados
em 2024 e 2025, junto as instituigdes, indicam um numero de 32.256 alunos matriculados
em cursos técnicos, cursos de educacao musical e cursos livres.

As criticas direcionadas ao modelo de ensino dos conservatérios normalmente estao

concentradas na énfase no repertdrio classico da musica europeia, na proeminéncia da

T

abem L_,./

Associagdo Brasileira

de Educagdo Musical U N I N T E R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA



Educagao Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcdo de uma Sociedade Democratica
272 CONGRESSO NACIONAL

ABEM

técnica e o ensino formal rigido, com curriculos desatualizados, em descompasso com o
mercado de trabalho. Isso contribui para elitizacdo, exclusdo, falta de inovacdo, falta de
criticidade e distanciamento da realidade brasileira (Campos, 2009; Cortez, 2021; Corusse,
2021; Pereira, 2012, 2014; Queiroz, 2018; S3a, 2024).

Aliado a questdes préprias da formagdo musical nestas instituicdes coloca-se a
guestdo do dominio das tecnologias como necessidade contemporanea. Na educacao
discute-se a necessidade de “adaptar-se aos avancos das tecnologias e orientar o caminho
de todos para o dominio e apropriacdo critica destes novos meios” (Kenski, 2012). Neste
processo, enfrenta-se o desafio da falta de acesso e conhecimento de alunos e professores,
com destaque para um uso pedagdgico adequado por parte dos professores. O
desenvolvimento rdpido das tecnologias, os altos investimentos, a falta de recursos para
manutencdo, atualizacdo e treinamento técnico e pedagégico sdo desafios conhecidos
(Kenski, 2012).

Por outro lado, como destacam Alonso e Souza(2007) os recursos tecnolégico sdo um
poderoso facilitador do processo de conhecimento na medida que podem “se adaptar as
diferentes formas de aprender, os diferentes niveis de capacidade e interesse intelectual, as
diferentes situacdes de ensino e aprendizagem (traducdo nossa)” (Alonso; Souza, 2007, p.
138). Bacich e Moran(2018) compreendem que a combinacdo de metodologias ativas com
tecnologias digitais moveis é atualmente uma perspectiva de inovacdo pedagédgica, pois
permitem a ampliacdo “[...] de possibilidades de pesquisa, autoria, comunicacdo e
compartilhamento em rede, publicacdo, multiplicacdo de espacos e tempos; monitoram
cada etapa do processo, tornam os resultados visiveis, os avancos e dificuldades”(Bacich;
Moran, 2018)

Na drea da formagao musical as tecnologias digitais contribuem para, entre outras
coisas: aumento do interesse do estudante, reforco do aprendizado, aprimoramento da
relacdo professor-aluno, autorregulacao do aprendizado, potencialidades para alunos com
dificuldades de aprendizagem, aprendizado interativo, apoio para criatividade, colaboragao
e reflexdo sobre o processo de aprendizado (Vieira Junior; Souza, 2024a, 2024b). Destaca-se
sobretudo a capacidade de personalizacdo do aprendizado, que conduz a um processo de

ensino e aprendizado atento as diferencas e as demandas latentes dos alunos .“A
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personalizacdo, do ponto de vista dos alunos, é o movimento de construcao de trilhas que
facam sentido para cada um, que os motivem a aprender, que ampliem seus horizontes e
levem-nos ao processo de serem mais livres e autbnomos” (Bacich; Moran, 2018).

Neste sentido, considerando estas discussdes a cerca da formacdo em musica e as
potencialidades das tecnologias digitais, emerge como referencial tedrico o Desenho
Universal para aprendizagem (DUA). O DUA apresenta um olhar diferenciado sobre os
processos educativos fomentando a propostas de reduzir as barreiras que comprometam o
ensino e a aprendizagem. “Trata-se, portanto, de uma abordagem curricular que procura
reduzir os fatores de natureza pedagdgica que poderao dificultar o processo de ensino e de
aprendizagem, assegurando assim o acesso, a participagdo e o sucesso de todos os alunos”
(Nunes; Madureira, 2015, p. 32).

O DUA se baseia em trés principios: 1) Proporcionar multiplos meios de
envolvimento; 2) Proporcionar multiplos meios de representagao; 3) Proporcionar multiplos
meios de acdo e expressdo. O primeiro principio estd alicercado na importancia da
motivagdao no processo de ensino. Evidentemente, os alunos se diferem nos interesses e nas
formas de se envolver e motivar no aprendizado. Apesar de ndo haver uma receita que
permita motivar alunos, independente do contexto, a utilizagao de multiplas formas garante
uma ampliacdo na motivacao geral. O segundo principio visa garantir que a informacao,
conhecimento ou atividade seja acessado por todos, de forma que o aprendizado se
estabelega eficazmente. Inclui que os multiplos meios de representagdo se estabelecam
através da visdo, da audicdo e do tato. O terceiro principio parte da perspectiva de que os
estudantes se diferem na forma de participar de situacées de aprendizagem, seja por meio
da fala, da escrita ou do corpo. O processo de avaliacdao do aprendizado, portanto, passa por
estabelecer a oportunidade de todos demonstrarem de forma eficaz o que conseguiram
aprender (Cast, 2024; Fovet, 2021; Gordon, 2024; Meyer; Rose; Gordon, 2014).

Assim, a partir dessas perspectivas, o presente artigo discute a relacdo entre
formacdao musical inclusiva e tecnologias digitais, com base nos dados coletados em 12
Conservatorios Estaduais de Minas Gerais (CEM). A andlise realizada a partir do questionario
aplicado indica pontos fortes das instituicdes e traz reflexdes e desafios para a promocgao de

um ensino musical equitativo.
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Metodologia

Neste recorte apresenta-se uma pesquisa quantitativa, de carater exploratdrio,
realizada com discentes de 12 Conservatérios Estaduais de Minas Gerais. Aplicou-se,
presencialmente, um questionadrio fisico, resultando em 635 respostas vdlidas de alunos com
mais de 12 anos. A amostragem foi ndo probabilistica por conveniéncia (Creswell; Creswell,
2020; Sampieri; Collado; Lucio, 2013), respeitando critérios de diversidade entre cursos e
perfis. Embora ndo aleatdria, a amostra superou o minimo estimado (380), assegurando
representatividade dentro dos limites operacionais.

O instrumento foi composto por 8 questdes de caracterizacdo da amostra e 35 itens
em escala likert de 5 pontos, baseados nas trés dimensdes do Desenho Universal para a
Aprendizagem (DUA): engajamento, representacdo e acdo/expressdo. Verificou-se a
tendéncia ao efeito teto!, mesmo assim, optou-se por manter a andlise estatistica, que foi
conduzida no software Jamovi. Apds andlise de componentes principais (ACP)?, o
questionario foi reduzido a 24 itens distribuidos em duas dimensdes: Formagao Musical
Inclusiva (a0 = 0,920) e Tecnologias Digitais na Formacdo em Musica (a = 0,948)3. Os dados
foram ponderados por instituicdo e analisados de forma descritiva, com discussdo centrada

nas dimensoes de interesse.

1 0 efeito teto (ceiling effect)ocorre quando uma medida possui um limite superior, fazendo com
que participantes com que a avaliagdo alta atinjam o maximo e as diferencas reais entre eles deixem de ser
detectadas pela escala, restringindo a variabilidade dos escores observados (Furr; Bacharach, 2014).

2 Aandlise de componentes principais (ACP)é uma técnica estatistica de reducdo de
dimensionalidade que transforma um conjunto de varidveis correlacionadas em um novo conjunto de
componentes ndo correlacionados, chamados componentes principais, que explicam a maior parte da
variancia total dos dados de forma sucessiva e decrescente (Furr; Bacharach, 2014)

3 0 alfa de Cronbach é uma medida estatistica usada para avaliar a consisténcia interna de um
conjunto de itens ou questdes em um questiondrio ou escala de pesquisa. Em outras palavras, ele indica o
guanto as perguntas feitas estdo relacionadas entre si e medem o mesmo conceito ou construto, funcionando
como um indice de confiabilidade do instrumento utilizado (Pasquali, 2011).
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Resultados e Discussoes

Perfil da Amostra

A andlise da amostra revela que os CEM de Minas Gerais oferecem uma ampla
variedade de cursos, com destaque para violdo (20,1%), piano (20%) e canto (10,5%), além
de instrumentos eruditos (violino, violoncelo, 6rgdo) e populares (ukulelé, guitarra, viola
caipira). Observa-se na amostra uma diversidade no tempo de estudo: até 1 ano (19,8%), de
1 a3 anos (37,7%), de 4 a 7 anos (21,7%) e mais de 7 anos (20,8%). Quanto a escolaridade,
predominam estudantes do ensino fundamental (30,5%) e médio (34,6%), com presenca
relevante de universitarios (20,1%).

Em termos etarios, a maioria tem entre 12 e 18 anos (39,8%), com significativa
participacdo de adultos entre 30 e 50 anos (27,9%) e idosos com mais de 60 anos (8,2%). A
renda familiar concentra-se entre 1 e 4 saldrios-minimos (59,3%), o que indica um publico
majoritariamente de classe média e média baixa, contrariando a ideia de elitizacdo histdrica
do ensino musical. De acordo com Velho(2015) o ensino de musica no Brasil tende a
favorecer individuos com maior capital econémico e familiar. No entanto, como ja apontava
Arroyo(2001, p.62) no CEM de Uberlandia que “[...] se tradicionalmente, essa escola era
frequentada pelos filhos da elite da cidade, de origem europeia, nos ultimos anos seus
estudantes precedem de diferentes classes sociais, incluindo uma significativa parcela de
afro-brasileiros”

Ressalta-se que 69% dos discentes tém vinculos familiares com a pratica musical,
sendo 45,1% de parentes de primeiro grau. A familia surge, portanto, como agente central
na formacdo musical, funcionando como ambiente social de iniciacdo e desenvolvimento

(Small, 1998; Green, 2001).

Dimensao: Formagao Musical Inclusiva

A dimensdo "Formacdo Musical Inclusiva" aborda diversos aspectos que permitem
avaliar se os processos de ensino e aprendizagem acolhem a diversidade dos alunos (Tabela
1). J4 a dimensdo "Tecnologias Digitais na Formacdo em Musica" engloba aspectos que nos

permitem entender como os recursos tecnolégicos sdo utilizados no processo de ensino e

—| abem I g?ﬂ o
i NiNTer urpr D0 GNP (>



Educagao Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcdo de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

aprendizagem, destacando seu potencial para motivar os alunos e oferecer meios de

apreciar, produzir, aprender e apoiar o aprendizado musical (Tabela 1).

Tabela 1: Dimensdes e itens do questionario aplicado.

Dimensoes Questoes

1. (L1) Nas aulas do conservatério, meus gostos e
aspiragdes musicais sdo consideradas;

2. (L6) Nas aulas do conservatério, as atividades musicais
sdo organizadas de forma a desafiar os alunos em busca
de novos aprendizados.

3. (L9) As aulas do conservatério oferecem oportunidades
para que eu me sinta pertencente a comunidade de
musicos.

4. (L10) As aulas do conservatério reconhecem minhas
expectativas, crengas e motivagdes na area da musica.

5. (L15) Nas aulas do conservatoério tenho oportunidade de
experimentar a diversidade cultural e musical brasileira.

6. (L18) Nas aulas do conservatoério tenho oportunidade de
vivenciar a musica por outros meios além da partitura
musical.

7. (L21) Nas aulas do conservatoério tenho oportunidade de

Formagéio Musical Inclusiva descobrir e compartilhar novas formas de aprender e de
fazer musica.

8. (L22) Nas aulas do conservatoério tenho oportunidade de
compartilhar meus conhecimentos com os colegas e
professores.

9. (L23) Nas aulas do conservatdrio, sou incentivado a
descobrir novas formas para aplicagdo dos
conhecimentos aprendidos.

10. (L25) Nas aulas do conservatério, as atividades se
adaptam a meu estilo de aprendizagem.

11. (L31) Nas aulas do conservatério, alunos de diferentes
niveis de dominio musical participam na produgdo
musical.

12. (L32) Nas aulas do conservatério aprendo planejar para
atingir metas de aprendizado com incentivos que
ajudam a persistir no aprendizado da musica.

1. (L3) Nas aulas do conservatério sdo utilizadas
tecnologias digitais para motivar os alunos no
aprendizado musical.

2. (L13) Nas aulas do conservatério sdo utilizadas
diferentes formas para apresentagdo do conteudo,

Tecnologias Digitais na Formagdo em como gravagdes, videos, videoaulas, partituras, fotos,
diagramas, mapas mentais, entre outros.

3. (L20) Nas aulas do conservatério, as tecnologias digitais
ajudam  conectar conhecimentos prévios aos
conhecimentos novos.

4. (L24) Nas aulas do conservatério sdo disponibilizados
diversos recursos para interagdo com o material
musical.

Musica
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11.

12.

(L26) Nas aulas do conservatdrio recursos tecnoldgicos
sdo disponibilizados.

(L27) Nas aulas do conservatorio, as tecnologias digitais
sdo utilizadas para apoiar o aprendizado.

(L28) Nas aulas do conservatorio, as tecnologias digitais
sdo utilizadas para produzir musica.

(L29) Nas aulas do conservatorio, as tecnologias digitais
sdo utilizadas para aprender e apreciar musica.

(L30) Nas aulas do conservatdério sdo utilizadas
tecnologias digitais para promover a colaboragdo entre
alunos, professores e outros musicos.

(L33) Nas aulas do conservatorio, as tecnologias digitais
sdo utilizadas para apoiar alunos com dificuldades de
aprendizagem.

(L34) Nas aulas do conservatorio, as tecnologias digitais
sdo utilizadas para desenvolver habilidades de
planejamento, monitorar progresso e acompanhar as
atividades musicais

(L35) Nas aulas do conservatdério sdo utilizadas
ferramentas tecnolégicas para promover feedback das
atividades propostas

Fonte: autores

Em relagdao a dimensdo “Formagao Musical Inclusiva” temos itens com médias que

variam de 3,47 a 4,28 e medianas entre 4 e 5 (Tabela 2). Indicando que existe uma tendéncia

de leve a moderada de avaliar positivamente os processos de ensino e aprendizagem de

musica — a partir da perspectiva inclusiva. No entanto, o desvio-padrdo sempre acima de 1

(Tabela 2) pode indicar significativa variacdo (de moderado a alta) entre as instituicdes

indicando que a avaliagao positiva ndo acontece, ou acontece com intensidades diferentes

na perspectiva de diferentes discentes.

Tabela 2: Analise descritiva: Formagdao Musical Inclusiva (ponderado pelo tamanho de cada

instituicdo)
Estatistica Descritiva
N Omisso Média Mediana Desvio-padrao Minimo Maximo
L1 631 4 3.84 4.00 1.26 1 5
L6 631 4 3.98 4.00 1.14 1 5
L9 631 4 4.01 4.00 1.17 1 5
L10 628 7 3.84 4.00 1.23 1 5
L15 633 2 4.28 5.00 1.03 1 5
L18 633 2 4.08 5.00 1.18 1 5
L21 632 3 3.87 4.00 1.20 1 5
L22 634 1 4.05 4.00 1.16 1 5
L23 629 6 3.86 4.00 1.18 1 5
L25 629 6 3.47 4.00 1.33 1 5
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L31 631 3.76 4.00 1.31 1 5

L32 629 6 3.61 4.00 1.32 1 5

Fonte: Autores

Os itens com maiores pontuacdes indicam aspectos valorizados pelos discentes,
como a vivéncia da diversidade cultural brasileira (L15), a experiéncia musical para além da
partitura (L18) e o compartilhamento de saberes com colegas e professores (L22). Tais
resultados sugerem o enfraguecimento de tracos tradicionais do ensino conservatorial,
como o foco na musica europeia, a centralidade da notagdo escrita e o protagonismo
exclusivo do professor. Estudos prévios (Arroyo, 2001; Queiroz Junior, 2022; Vieira, 2021) ja
apontavam uma abertura gradual dos CEM a musica popular e as expressoes culturais locais.
Praticas dinamicas, como improvisacdo (Machado, 2014), uso de tecnologias (Oliveira, 2011;
Pereira, 2016), corporeidade e inclusdo social (Ribeiro, 2012), reforcam essa tendéncia.

A indicagdo de uma boa qualidade na interagdes entre alunos e professores
também encontra respaldo em pesquisas que descrevem praticas colaborativas, como
ensaios, saraus e trocas informais de saberes (Coelho, 2013; Cota, 2015; Oliveira, 2015).
Essas evidéncias convergem com Pimentel(2019), ao afirmar que os CEM vém se adaptando
as demandas contemporaneas, afastando-se da rigidez institucional que os caracterizava no
passado.

Em contrapartida, os itens com menores pontuagdes dizem respeito a adaptacdo do
ensino aos estilos de aprendizagem (L25), a definicdo de metas (L32) e a consideracdo dos
gostos e aspira¢oes dos alunos (L1 e L10). Tais lacunas revelam desafios metodolégicos ainda
presentes, relacionados a padronizacdo e a auséncia de individualizacdo do processo
educativo — caracteristicas historicamente associadas ao modelo conservatorial (Cota,
2015; Viegas, 2007).

Tais abordagens podem ser realizadas por meio de metodologias criativas que
valorizem a experiéncia e acolham a diversidade dos estudantes, especialmente ao
considerar suas formas de aprender, desejos e expectativas na drea da musica. Nesse
contexto, o DUA surge como um referencial valioso, de considera que cada individuo
aprende de maneira Unica, e, para superar as barreiras do aprendizado, é fundamental
proporcionar: multiplas formas de engajamento, permitindo que os alunos se envolvam de

diferentes maneiras com as atividades; multiplas formas de representacdo, oferecendo os
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conteddos de maneira variada; multiplas formas de acdo e expressdo, para que Os
estudantes possam demonstrar seu conhecimento de formas diversas (Cast, 2024; Gordon,
2024). Assim, a diversificacdo opera com a ideia de que, quanto mais possibilidades sdo
oferecidas ao aluno, maior é seu potencial de aprendizado. Isso significa que o estudante é
acolhido mesmo que apresente dificuldades no reconhecimento auditivo de padrdes
sonoros, na abstracdo tedrica, na coordenacdo motora para um instrumento especifico, ou
em necessidades especiais relacionadas ao intelecto, audic¢do, visdo ou locomocao.

A pontuagao do item referente ao estabelecimento de metas e ao planejamento,
com incentivos que auxiliam a permanéncia no aprendizado de musica, pode indicar que o
percurso de aprendizagem musical nas instituicdes considera pouco o caminho individual de
cada estudante. No contexto do DUA, estabelecer metas de aprendizado claras é a base de
qgualquer curriculo eficaz e guia todo o processo. Essa clareza define de forma concisa para
alunos, professores e outros envolvidos o que se espera do estudante ao final do processo
(Fovet, 2021; Meyer; Rose; Gordon, 2014). O estabelecimento de metas claras atua como
um elemento motivador para os alunos, mesmo diante dos desafios caracteristicos do
processo de aprendizagem. E papel do professor guiar e definir metas apropriadas, além de
apoiar o desenvolvimento de estratégias para alcanga-las. Essa atitude possibilita a
transparéncia nas expectativas, proporcionando uma autorregulagao que contribui para que
os estudantes monitorem seu préprio progresso e se tornem mais conscientes das melhores

estratégias para seu aprendizado (Jung, 2023; Meyer; Rose; Gordon, 2014).

Dimensao: Tecnologias Digitais na Formag¢ao em Musica

Em relagdo a dimensdo “Tecnologias Digitais na Formagdao em Musica” as médias
sdo inferiores a dimensdo das “Formacdo Musical Inclusiva”, variando de 2,77 a 3,50 com
medianas de 3 e 4. Percebe-se também que o desvio-padrdo é ainda maior com a maioria
dos itens na casa de 1.4 (Tabela 3). Isso pode indicar que em relagdo as tecnologias existem
disparidade significativa de disponibilidade e utilizagdo destes elementos no processo de

ensino e aprendizagem de musica.
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Tabela 3: Anadlise descritiva: Tecnologias Digitais na Formacdo em Musica (ponderado pelo

tamanho de cada instituicdo)
Estatistica Descritiva

N Omisso Média Mediana Desvio-padrao Minimo Maximo
L3 33386 7 3.14 3.00 1.41 1 5
L13 33754 1 347 4.00 1.36 1 5
L20 33633 3 3.30 3.00 1.40 1 5
L24 33484 6 3.50 4.00 1.29 1 5
L26 33284 8 3.04 3.00 1.40 1 5
L27 33558 4 3.12 3.00 1.44 1 5
L28 33589 4 3.14 3.00 1.45 1 5
L29 33499 6 3.36 4.00 1.38 1 5
L30 33589 4 3.15 3.00 1.41 1 5
L33 33442 7 3.00 3.00 1.44 1 5
L34 33484 6 3.00 3.00 1.44 1 5
L35 33599 4 2.77 3.00 1.48 1 5

Fonte: Autores

Os itens com maiores pontuacdes indicam o uso de tecnologias para facilitar o
contato com o material musical (L24), apresentar conteudos de formas variadas (L13) e
apoiar a escuta e apreciacdo musical (L29). Tais praticas sugerem que os recursos digitais sdo
majoritariamente utilizados como suporte didatico, substituindo métodos tradicionais
(quadro, cartazes, aparelhos de som), o que contribui para atender diferentes estilos de
aprendizagem (Yuwono et al., 2023).0s dados demonstram uma leve tendéncia positiva dos
CEM em relagdo ao principio do DUA “multiplas formas de representacdo”, embora de forma
desigual entre os discentes e as institui¢des.

Em contrapartida, os menores indices estdo associados ao uso limitado das
tecnologias para auxiliar alunos com dificuldades de aprendizagem (L33), no planejamento
individualizado (L34) e no fornecimento de feedback (L35). Isso indica que, embora
presentes, as tecnologias ndo sdo plenamente exploradas para personalizar a aprendizagem
musical. Conforme Fovet(2021), embora a DUA ndo dependa exclusivamente da tecnologia,
esta pode ampliar significativamente as possibilidades de engajamento, representacdo e
expressao.

A baixa pontuagdo nessa dimensao também pode refletir a caréncia de recursos nas
instituicoes. Embora projetores, TVs, aparelhos de som e computadores estejam presentes,

ha pouca disponibilidade de equipamentos especificos como teclados MIDI, softwares de
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composicdo e edicdo, ou ferramentas de acessibilidade, o que dificulta praticas pedagégicas
mais inclusivas. Além disso, o custo elevado e os baixos investimentos nas instituicdes
agravam o problema.

Sob a dtica do DUA, a escassez de recursos impacta diretamente o principio das
multiplas formas de acdo e expressdo, pois limita as possibilidades dos alunos de
demonstrarem seu aprendizado de maneiras variadas (Hanuscin; Garderen, 2020). Em vez
de forcar os alunos a um formato Unico como provas e audi¢bes, a tecnologia oferece
alternativas, como gravacdes de adudio e video, para aqueles que tém dificuldades em
apresentacdes publicas. Outra perspectiva seria usar softwares de gravacao, edicao e criacao
musical para proporcionar experiéncias de composicdo e constru¢do da musica por meio de
elementos que ndo exijam, necessariamente, tocar um instrumento. Para os conteudos
tedricos, softwares de mapas mentais, por exemplo, podem auxiliar alunos com dificuldades
em demonstrar o que aprenderam de forma convencional.

Por fim, como destacam Hinostroza et al.(2022) o uso de ferramentas tecnolégicas
como apoio metodolégico permitem que os estudantes assimilem os contelddos por
diferentes canais e expressem seus conhecimentos por variadas formas. Essa diversidade de
praticas contribui para a ampliacdo do acesso ao conteudo curricular, potencializando o
envolvimento e a motivacdo dos alunos, fatores que influenciam diretamente em seu

rendimento e na percepc¢ao positiva sobre sua trajetéria formativa.
Consideragoes Finais

Este artigo teve como objetivo compreender a formacdo musical oferecida pelos
CEM e o uso de tecnologias digitais como apoio a diversidade de estilos de aprendizagem
dos estudantes. Os resultados parciais desta investigacdo revelam importantes elementos do
processo de ensino e aprendizagem nessas instituicdes, destacando tanto pontos fortes
guanto desafios para a promog¢ao de uma formagao musical inclusiva.

Em relacdo a dimensdo da "Formacao Musical Inclusiva", os achados indicam uma
tendéncia positiva na avaliacdo dos processos de ensino e aprendizagem de musica, sob uma

perspectiva inclusiva. Os pontos mais bem avaliados referem-se a oportunidade de os alunos
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experimentarem a diversidade cultural brasileira, vivenciarem a musica por outros meios
além da partitura musical e compartilharem conhecimentos com colegas e professores. Isso
sugere uma superacao de algumas caracteristicas do ensino conservatorial tradicional, como
o foco exclusivo na musica europeia, a supervalorizacdo da partitura e a centralidade do
professor. Percebe-se que os CEM tém se adaptado, incorporando concepc¢des pedagdgicas
que atendem as suas realidades e promovendo a democratizagdo da formag¢ao musical,
alcangando um publico diverso que inclui familias de classe média, classe média baixa e
baixa renda.

Contrariamente, os itens com menores pontuacdes na dimensdo "Formacao
Musical Inclusiva" indicam desafios relacionados a adaptacdo do ensino aos estilos de
aprendizagem dos estudantes, ao planejamento de metas de aprendizado e a consideragao
dos gostos e aspiracdes individuais dos alunos. Isso sugere a persisténcia de tracos do ensino
conservatorial mais tradicional, como a padronizagdo das praticas pedagdgicas que nem
sempre reconhecem as individualidades dos estudantes. A padronizacdo do ensino é,
portanto, uma limitacdo e uma barreira para uma formacao inclusiva. Deste modo, sugere-
se CEM adotem abordagens metodolégicas criativas que valorizem a experiéncia do aluno e
acolham suas diversidades, considerando o Desenho Universal para a Aprendizagem (DUA)
como um caminho orientador para proporcionar multiplas formas de engajamento,
representacdo e a¢cdo/expressao.

Em relagdo a dimensdo "Tecnologias Digitais na Formacdao em Mdusica", as médias
sao significativamente mais baixas, com variagdes entre as instituigdes. Em destaque, com
médias um pouco mais altas, estao as tecnologias utilizadas principalmente para representar
e interagir com o material musical, funcionando como um apoio que facilita as atividades e
substitui elementos manuais. Por outro lado, os baixos indices na utilizacdo de tecnologias
para auxiliar alunos com dificuldades de aprendizagem, no planejamento e monitoramento
do aprendizado musical, e no feedback das atividades propostas indicam a falta de
aplicabilidades de potencialidades importantes das tecnologias. Isso pode ser relacionado a
falta de investimentos em equipamentos mais avangados e a formacgao deficitaria de
professores para a utilizacdo pedagdgica dessas ferramentas. A tecnologia é uma ferramenta

fundamental para oferecer multiplas formas de acdo e expressdo, permitindo que os
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estudantes demonstrem seu aprendizado de maneiras diversas e flexiveis, superando
barreiras de aprendizagem.

Por fim, os CEM demonstram esforcos significativos para se modernizar e se
adaptar as demandas contemporaneas da educacdao musical, evidenciando uma abertura a
diversidade cultural e a métodos de ensino mais flexiveis. No entanto, persistem desafios
relacionados a personalizagao do ensino, ao estabelecimento de metas de aprendizagem
claras e a integracdo mais efetiva e intencional das tecnologias digitais para atender as
necessidades individuais dos estudantes. Para avangar em dire¢ao a uma formagao musical
inclusiva, sugere-se que as instituicdes invistam em recursos tecnoldgicos, promovam a
formacdo continuada dos professores no uso pedagdégico dessas ferramentas e incentivem a
adocao de metodologias que contemplem a diversidade de estilos de aprendizagem e as
aspiragoes individuais dos alunos, alinhando-se aos principios do Desenho Universal para a

Aprendizagem.
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