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Resumo: Este trabalho traz os resultados de uma pesquisa que teve como tema central a
formacao dos alunos de bacharelado em violino e o preparo para a docéncia proporcionada
pelas universidades brasileiras. Seu objetivo era oferecer uma proposta de inclusdao de
formacao pedagdgica, por meio de disciplinas especificas sobre o assunto, para os alunos de
bacharelado em violino de universidades brasileiras que ainda n3ao possuem esse tipo de
formacdo. O desenvolvimento da pesquisa foi realizado em trés etapas: a primeira etapa
constituiu-se no estudo da bibliografia de referéncia; a segunda, foi composta por uma
pesquisa curricular, por meio de questiondrios online com professores de violino de
universidades publicas brasileiras, com o intuito de coletar dados sobre formacdo docente nas
universidades brasileiras; e a terceira, abarcou na realizacdo de disciplinas teste sobre
pedagogia de cordas friccionadas, com a intencdo de experimentar contelddos e formatos
possiveis. Como resultado e produto final do trabalho, chegamos a uma proposta para a
construcdo de disciplinas de pedagogia do instrumento, destacando seis aspectos essenciais
de serem considerados no momento da elaboracdo de uma disciplina de pedagogia do
instrumento.

Palavras-chave: bacharelado em instrumento, pedagogia do instrumento, formacdo para a
docéncia do instrumento.

1. Introdugao

Este trabalho apresenta os resultados de uma pesquisa de doutorado concluida em
2023. Seu tema central foi a formacdo dos bacharéis em musica e o seu preparo para a
docéncia, tendo como recorte a formacdo dos violinistas (ponto de partida da pesquisa) e dos

instrumentistas de cordas friccionadas (para onde caminhou a pesquisa). As etapas da
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pesquisa contaram com: (1) revisdao bibliografica, que auxiliou tanto na fundamentagdo
tedrica do trabalho, como nas outras etapas e no desenvolvimento de seu produto final; (2)
pesquisa curricular dos cursos de violino das universidade brasileiras, realizada por meio de
guestiondrio com professores universitarios; (3) realizacdo de disciplinas teste sobre
pedagogia de cordas friccionadas para alunos de graduacdo em musica com o intuito de testar
formatos e conteudos para uma disciplina deste tipo. No presente trabalho abordaremos de

forma breve as trés etapas da pesquisa, trazendo os seus principais resultados e contribuicdes.

2. A pedagogia do instrumento no Brasil: o que as pesquisas revelam

Ha cerca de trés décadas, pesquisas nacionais questionam a formagdo do musico
bacharel, sua atuacdo na sociedade e as diferentes frentes de trabalho!. Apesar disso, a
pedagogia do instrumento parece ser ainda pouco considerada como parte da formacdo do
musico instrumentista no Brasil. As pesquisas que discutem o tema vém crescendo,
abordando o assunto por diferentes prismas: a realidade do mercado de trabalho; a
valorizacdo do ensino; o modelo curricular dos cursos de bacharelado em musica e a

necessidade de atualizagGes.

2.1 A realidade do mercado de trabalho

Em 1995, Dourado (1995, p. 70), observando a saturacdao do mercado das orquestras,
alertou a necessidade das universidades se atualizarem, incluindo formacado pedagégica e de
musica de cadmara. Outras pesquisas discutem, igualmente, o tema do mercado de trabalho
atrelado as expectativas e realidades dos musicos, ressaltando que o tema da docéncia para
musicos instrumentistas é sempre presente.

Barbeitas (2002) afirma que Mdusica e Pedagogia é uma das areas de “realidade
inegdvel do mercado de trabalho, na medida em que boa parte dos egressos dos cursos de
Musica atuam, de alguma forma, no ensino” (BARBEITAS, 2002, p. 81). Outras pesquisas
realizadas com egressos de cursos de bacharelado em musica, destacam como a atuacao
docente dos bacharéis se sobressai em relacdo a outras formas de atuacdo (WEIDNER, 2011,

p. 39; SOUZA, 2019, p. 55; WEIDNER; BIAGGI, 2021, p. 11). Pesquisas com musicos atuantes

Lvide as pesquisas de Dourado (1995) e Louro e Souza (1999).
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em orquestras também evidenciaram a alta atividade docente de musicos instrumentistas.
Glaser e Fonterrada (2007, p. 33), pesquisaram 330 musicos de quatro conjuntos orquestrais
da cidade de S3o Paulo, dos quais 73,3% trabalhavam ou ja haviam trabalhado como
professores do seu instrumento. Kothe (2012, p. 53) realizou uma pesquisa semelhante, com
112 musicos de cinco orquestras do estado de Santa Catarina, dos quais 93,75% trabalhavam
também com atividades docentes.

A necessidade financeira dos musicos € um dos grandes motivos para a atuacdo
docente, como complementacgdo financeira, ou mesmo, a maior fonte de renda (GLASER;
FONTERRADA, 2007, p. 34; KOTHE, 2012, p. 81; SOUZA, 2019, p. 110). Entretanto, muitos
alunos ingressam no curso de bacharelado em musica buscando a formacdo da performance,
pois gostam de tocar seu instrumento (SOUZA, 2019, p. 146). Quando se deparam com a
realidade do mercado de trabalho, no qual trabalhar exclusivamente com performance nao é
uma realidade comum, acontece uma quebra de expectativa. Os estudos de Weidner (2011,
p. 38), Kothe (2012, p. 77) e Souza (2019, p. 165) mostram que muitos bacharéis ndo se sentem
suficientemente preparados para a atuagao no mercado de trabalho ao sairem da graduacao.
Segundo Souza (2019) os cursos superiores deveriam “fornecer o conhecimento da profissao.
(...) Assim, talvez possamos diminuir hiatos entre as expectativas e as realidades dos

graduados” (SOUZA, 2019, p. 165).

2.2 Ser professor, uma fungdo intrinseca do musico?

As pesquisas demonstram que a atividade docente é uma realidade para musicos
bacharéis, mas muitas vezes isso acontece por uma necessidade e ndo por uma escolha.
Oliveira et al. (2009) aprofunda o assunto quando afirma que “a literatura revela ainda como
a atividade de ensino ndo parece estar presente nos planos dos estudantes/instrumentistas,
gue ndo cogitam em serem professores de instrumento” (OLIVEIRA et al., 2009, p. 74). As
pesquisas de Kothe (2012, p. 56), Souza (2019, p. 199) e Weidner e Biaggi (2021, p. 13)
demonstraram dados semelhantes, ja que a maioria de seus colaboradores ndo consideravam
a possibilidade da docéncia, ou ndo buscaram formacao especifica quando ja estavam atuando

como p rofessores.
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A falta de planejamento para a atuagdo docente, ou mesmo a despreocupagao com o
preparo pedagdgico, podem estar relacionadas com a concepcado de que a fungado de professor
de instrumento é intrinseca ao ser musico. Souza (2019, p. 137) considera essa ineréncia do
papel de musico e professor como um comportamento histérico. Mdusicos sempre
trabalharam como professores, desde a Idade Média nas relacdes de mestre e aprendiz, o que
continua se reproduzindo até os dias atuais. Entretanto, muitos autores tém defendido a
complexidade da docéncia, que envolve saberes especificos da profissdo "professor" que vao
além dos saberes empiricos. Del Ben (2003, p. 31) se preocupa que a docéncia na musica seja
relegada a uma semiprofissdo ou subprofissdo, quando é exercida como uma necessidade de
guem ndo conseguiu atuar no campo que realmente gostaria. Ao ndo assumirem a docéncia
como parte de sua profissdo, os musicos acabam ndo se preocupando em buscar uma
formacao pedagdgica. Isso os leva, em muitos casos, a reproduzir o processo de aprendizado
proprio, seguindo padrdes de seus antigos professores, ou aprendendo através da proépria
experiéncia. Nem sempre isso é ruim, entretanto é limitado.

Para Weber (2014, p. 74), se guiar pelos modelos de antigos professores, faz parte do
desenvolvimento do perfil de professor. A autora considera a docéncia como uma profissdo
gue se tem um periodo extenso de observacao anterior a sua pratica, quando o préprio sujeito
era aluno. No inicio da docéncia, os antigos modelos sdo importantes referéncias para o
professor iniciante, entretanto para Weber (2014, p. 36) esta imitacdo ndo torna o bacharel
professor. Para tanto, ele precisa estar atento as diferentes demandas e necessidades dos

alunos, sendo capaz de adaptar metodologias e ferramentas de ensino. Segundo a autora:

Determinar a formagdo ideal para um professor de instrumento nao é tarefa
facil, visto que para isso ele precisara ter conhecimento tanto da técnica e da
performance (o saber tocar), quanto dos aspectos pedagdgicos (o saber
ensinar) do instrumento, e da sensibilidade em relagbes com os alunos e
colegas de profissdo (saber ser) (WEBER, 2014, p. 67).

2.3 O modelo curricular dos bacharelados em musica

Outro assunto discutido entre as pesquisas consultadas é o modelo dos cursos de
bacharelado em musica, as disciplinas que formam sua matriz curricular e os objetivos do
curso em relacdo a formacdo de seus alunos. Acontece que os primeiros cursos de ensino

superior de musica do Brasil se estabeleceram a partir da incorporacao de conservatorios de
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musica, como foi o caso, por exemplo, da Escola de Musica da UFRJ (BARROS, 2019, p. 68), e
da Escola de Musica da UFMG (UFMG, 2023). Isso significa que eles carregam a tradicdo do
modelo conservatorial baseado no curriculo do Conservatério de Paris, no qual prevalece a
valorizagao da performance individual e do virtuosismo (COUTO, 2017, p. 55; BARROS, 2019,
p. 64).

A problematizagdo levantada por vdrios autores é que este modelo se mostra muito
limitado em conteudo e ideais de formacdo, que ndo condizem mais com as necessidades do
musico frente ao mercado de trabalho atual (BARROS, 2019, p. 75; COUTO, 2017, p. 61;
SOUZA, 2019, p. 213). Entretanto, a quebra com este modelo n3o é algo tdo simples, pois
envolve duas questdes que mantém vivo o modelo conservatorial: (1) o modelo de estrutura
da grade curricular, as disciplinas que o compdem e o ideal de formacdo proposto para os
bacharelandos; (2) o préprio corpo docente que, muitas vezes formados nos modelos
tradicionais de ensino de musica reproduzem este modelo, ora consciente ora
inconscientemente (BARROS, 2019, p. 157).

A pesquisa de Louro e Souza (1999, p. 8) na década de 90 ja abordava a necessidade
da reformulagao dos curriculos do bacharelado em musica e a inclusao de disciplinas
pedagdgicas. Diversas outras pesquisas® mais recentes que tratam sobre o tema, percorrem
diferentes caminhos para chegar a uma conclusdo: a docéncia é uma darea real de atuacdo
profissional para o bacharel e precisa ser prevista no curso de bacharelado, que deve incluir a
formacao pedagégica para os alunos.

Entre os trabalhos consultados, existe uma discussdao em relagao a qual curso seria o
responsavel pela formag¢ao do professor de instrumento, bacharelado ou licenciatura, ja que
o foco desta ultima é a educacao musical. Para Glaser e Fonterrada (2007, p. 31), os cursos de
licenciatura em musica nao tém o objetivo de formar professores de instrumento ja que estes
“sao direcionados para o ensino de Musica em escolas de nivel fundamental e médio, o que
representa um universo muito diferente da pratica do ensino do instrumento e trabalham com
outros objetivos, que ndo a formacdo do instrumentista professor” (GLASER; FONTERRADA,

2007, p. 31). Mais recentemente, uma nova modalidade de formag¢do vem surgindo no Brasil

2Considerando as pesquisas ja supracitadas no texto, tais como: Glaser e Fonterrada (2007); Kothe (2012); Souza
(2019); Weber (2014); Weidner (2011); Weidner e Biaggi (2021).
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gue é a licenciatura em instrumento. Este curso tem como proposta formar o musico para
atuacdo principalmente docente, especializada em seu instrumento, mas também para a
performance. A proposta é muito interessante, entretanto ainda sdo poucas as universidades
e faculdades brasileiras que oferecem este tipo de curso (SANTOS, 2023, p. 47). Frente a
urgéncia da inclusdo de formacao pedagodgica para os musicos, uma solucdo plausivel e mais
rapida nos parece ser a inclusdao de disciplinas e conteldos voltados a pedagogia nos cursos
de bacharelado, preparando os alunos para a realidade da pratica docente. Disciplinas nas
guais eles possam obter informacgdes sobre a pedagogia do instrumento, assim como praticar

0 ensino.

3. Pesquisa com professores das universidades brasileiras

Parte dos objetivos da nossa pesquisa era realizar um mapeamento dos cursos de
bacharelado em violino no Brasil que oferecem algum tipo de formacdo em pedagogia do
instrumento. Optamos ter como recorte os cursos das universidades publicas brasileiras e
realizamos a pesquisa por meio de questionarios online enviados a professores de violino das
universidades. A pesquisa teve o objetivo, em sua primeira etapa, de verificar a opinido dos
professores universitarios sobre a importancia do contato com a pedagogia do violino durante
a graduacdo; buscar informacGes sobre como é proporcionado ao aluno o contato com a
pedagogia do violino e a pratica de ensino; e quais temas os professores consideravam
importantes de serem abordados em uma disciplina de pedagogia do violino.

Foram 25 professores que participaram da primeira etapa, representando 17
universidades. Os principais resultados mostraram que 100% dos professores consideram
importante que os estudantes entrem em contato com a pedagogia do instrumento durante
o curso de bacharelado. Eles afirmaram incentivar e/ou possibilitar esse contato de alguma
forma, seja por indicacdes de leitura, orientacdo informal, ou disciplinas que tratem do tema.
A prética docente acontece em 72% das universidades. E como sugestdo de temas para
disciplinas, os professores trouxeram em suas respostas: métodos e metodologias de ensino;
abordagem histérica da pedagogia do violino; técnica do instrumento; iniciacdo ao violino;
ensino nos niveis intermedidrio e avancado; pedagogia, cognicdo e psicologia; pratica de

ensino; diferentes realidades de ensino; organizacdo do estudo; organizacdo do repertodrio; e
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consciéncia corporal. Um dado relevante da pesquisa é que apesar de 84% dos professores
serem a favor da inclusdo de disciplinas de pedagogia do violino nos cursos de bacharelado,
somente 58,8% dos cursos oferecem tais disciplinas. Os professores acreditam nessa
importancia devido a fatores tais como: a visdao do mercado de trabalho, o preparo para a
docéncia e os beneficios que esse tipo de disciplina traz para o auto aperfeicoamento dos
alunos.

A segunda fase da pesquisa, tinha o objetivo de coletar dados sobre as disciplinas de
pedagogia do instrumento ja existentes em universidades, quais os assuntos abordados e
como funciona a pratica de ensino. Ela foi realizada com 11 professores (representando 8
universidades) que na primeira fase afirmaram que na universidade onde lecionam ja existem
disciplinas de pedagogia do violino. A partir das respostas dos professores colaboradores
percebemos que as universidades tinham modelos de disciplinas muito distintos entre si.

Em relacdo aos assuntos abordados nas disciplinas existentes, os que mais se
sobressairam foram: métodos e metodologias, técnica do instrumento, consciéncia corporal
e pratica de ensino. Algumas disciplinas eram focadas em um ou dois instrumentos (violino e
viola) e outras englobavam todas as cordas friccionadas. A quantidade de semestres em que
as disciplinas eram realizadas variou entre um e quatro semestres. Sobre a pratica de ensino,
81,8% das disciplinas contemplam este tdpico, seja por meio de (1) simulacdo de aulas entre
os proprios alunos da disciplina, ou por meio de (2) laboratério de pratica de ensino com

IH

alunos externos. Por simulag¢des, consideramos a pratica de ensino de forma “teatral” entre
os proprios alunos participantes da disciplina, onde um é o professor e outro o aluno. Jd o
laboratdrio de pratica de ensino, envolve qualquer situagdo de pratica de ensino na qual os
alunos fossem externos a propria classe. Algumas universidades com laboratérios de pratica
de ensino proporcionavam o acompanhamento e supervisdao de um professor mais
experiente.

A pesquisa com professores colaboradores auxiliou o trabalho de diferentes formas.
Primeiramente, constatamos que os professores colaboradores parecem estar conscientes da
realidade de trabalho dos bacharéis em nosso pais, sendo que muito das contribuicdes em

suas respostas, condizem com as necessidades emergentes levantadas e defendidas por

diversos autores na nossa fundamentacdo tedrica. Além disso, os relatos dos professores
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resultaram em um rico material que contribuiu para o desenvolvimento da disciplina teste e

do produto final da pesquisa.

4. Disciplina teste: pedagogia de cordas friccionadas

As disciplinas teste, realizadas como parte da pesquisa, aconteceram em dois
semestres nos anos de 2020 e 2022, com duas turmas de alunos diferentes. Nomeada
“Principios bdsicos de pedagogia de instrumentos de cordas para estudantes do bacharelado”,
adisciplina tinha por objetivo introduzir os principios da pedagogia do instrumento aos alunos.
Idealizada e ministrada pelo Prof. Dr. Emerson De Biaggi (orientador da pesquisa) e por esta
autora, que atuou como estagidria do Programa de Estagio Docente (PED), a disciplina foi
oferecida aos alunos de musica do Instituto de Artes da Unicamp como optativa livre dos
cursos de bacharelado e licenciatura em musica. Os alunos participantes deveriam tocar
algum instrumento de cordas friccionadas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo). Apesar do
recorte da pesquisa ser a pedagogia do violino, foi decidido realizar a disciplina para alunos
das cordas friccionadas pelo principal motivo de viabilizar a realizacdo das disciplinas
preenchendo um nimero minimo de vagas. Além disso, consideramos que, por muitos pontos
da pedagogia das cordas serem semelhantes, essa abordagem poderia contribuir para os
alunos de diferentes instrumentos.

A estrutura e os conteudos abordados na disciplina foram decididos a partir de duas
bases: a pesquisa realizada com os professores de violino e as experiéncias docentes do
orientador e da pesquisadora, seus didlogos e discussdes. Os conteldos escolhidos para serem
tratados nas disciplinas abordaram o panorama histérico da pedagogia do violino; temas
relacionados a pedagogia, didatica e cognicdo, que consideramos relevantes para a formacao
integral do professor; e uma parte mais pratica com iniciacdo do aluno no instrumento, passo-
a-passo do ensino/aprendizagem, ferramentas de ensino, observacdes de aulas e exercicios
praticos, com simulac¢des de situacdes de aula.

No primeiro semestre de 2020 realizamos a primeira aplicacdo da disciplina que contou
com uma inesperada mudanga na estrutura do curso, ocasionada pelo isolamento social
durante o periodo da quarentena da COVID-19. As aulas tiveram que acontecer online e a

disciplina aconteceu de forma mais tedrica do que o planejado. Abordamos os assuntos
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tedricos, observagdes de aulas de professores mais experientes, e pratica de ensino, mas sem
realizar simula¢des de pratica entre os alunos. Apds a primeira aplicacdo da disciplina e os
resultados obtidos, foi decidido reaplicar a disciplina de forma que pudéssemos realizar
melhorias na estrutura e nos conteddos abordados.

A segunda aplicacdo da disciplina, realizada no segundo semestre de 2022, procurou
sanar lacunas percebidas na primeira aplica¢dao, em relagdo a pratica de ensino e a inclusao
de mais conteudos especificos sobre viola, violoncelo e contrabaixo. Com uma mudanca
significativa na estrutura na disciplina, a pratica de ensino permeou grande parte da sua
execucdo, por meio de conteludo, reflexdes, observacdo de aulas e muita acdo
(experimentacdo das ferramentas de ensino e simula¢des de pratica de ensino). Também
buscamos trazer professores especialistas dos outros instrumentos para enriquecer o
conteudo especifico de cada instrumento, além de um professor especializado em ensino
coletivo de cordas para falar sobre o tema. Importante ressaltar que este semestre nao foi
uma continuacgdo do anterior, mas sim uma nova experiéncia de disciplina teste.

Os dois semestres da disciplina teste trouxeram reflexdes importantes para nossa
pesquisa. Consideramos que realizar a disciplina agrupando as cordas friccionadas pode ser
bastante rico para os alunos, entretanto os conteddos abordados precisariam ser ainda mais
abrangentes, equilibrando as informacodes sobre todos os instrumentos. Em relacdo ao tempo
de realizagcdo, um semestre nos pareceu insuficiente para abordar todo o contetddo desejado,
considerando que seria mais proveitoso que fosse realizado mais de um semestre, em
disciplinas sequenciais. Sobre a pratica de ensino, as simulagbes entre os alunos
proporcionaram uma experiéncia, entretanto, seria desejavel que os alunos pudessem

experimentar situagdes de ensino reais.

5. Resultados: proposta para a construcao de disciplinas de pedagogia do
instrumento

Como resultado da pesquisa pretendiamos apresentar um material que pudesse
auxiliar cursos de bacharelado em musica a incluir formacgao pedagogia voltada ao ensino do
instrumento. Para tanto, buscamos apresentar caminhos para a construcao de uma disciplina

voltada a pedagogia do instrumento (violino), ou mesmo do conjunto de instrumentos (cordas
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friccionadas), considerando as diferentes realidades das universidades e dos cursos de
bacharelado em musica, com suas possibilidades e limitacdes. Os resultados da pesquisa e seu
produto final foram organizados em seis pontos que consideramos essenciais a serem
considerados e refletidos no momento de se planejar uma disciplina de pedagogia do
instrumento. Ressaltamos que estes resultados foram elaborados a partir do cruzamento do
material gerado pelas trés etapas desta pesquisa: revisdao bibliografica, pesquisa com
professores universitarios, e disciplinas teste.

O primeiro ponto, a ressignificacdo da docéncia, esta relacionada a mudanca que vai
além do estrutural. Partindo da consciéncia de que a docéncia do instrumento é uma realidade
para muitos bacharéis, é necessdrio que aconteca uma desmistificacdo da “profissdao
professor” do instrumentista e uma valorizacdo desta face da nossa profissdo. Cabe aos
professores das universidades incentivar os alunos a buscar informacdes e se interessar pela
pedagogia do instrumento. Além disso, consideramos que as disciplinas de pedagogia do
instrumento deveriam fazer parte do curriculo obrigatério dos bacharelados, considerando
qgue: (1) a docéncia é uma realidade do mercado de trabalho para musicos, comprovado por
diversas pesquisas; (2) beneficia os préprios alunos do curso, promovendo autoconhecimento
e aperfeicoamento como musicos e instrumentistas; (3) podem desmistificar a docéncia como
algo menos prestigioso do que a performance.

O segundo ponto trata dos contetidos escolhidos para compor uma disciplina (ou
disciplinas), voltada a pedagogia do instrumento. Os conteldos escolhidos dependem dos
objetivos da disciplina, do seu publico-alvo e do tempo disponivel para abordar os diferentes
pontos e assuntos. Entretanto, alguns conteldos, consideramos essenciais em uma disciplina
como essa. Partindo dos conhecimentos que Weber (2014 p. 67) coloca como essenciais ao
professor de instrumento - saber tocar, saber ensinar e saber ser - uma disciplina de pedagogia
do instrumento deveria apresentar conteldos relacionados a pedagogia do instrumento
(saber ensinar) e a sensibilidade frente as relacdes (saber ser). O saber tocar ja é bastante
desenvolvido ao longo do curso de bacharelado.

Em relacdo aos conteldos pedagdgicos, acreditamos que sdo essenciais assuntos que
tratam da abordagem histérico-pedagdgica dos instrumentos envolvidos na disciplina,

métodos e metodologias de ensino que ddo embasamento a pedagogia do instrumento. Assim

abem L,./

Associagdo Brasileira

= A=
de Educagdo Musical U N I N T E R U P R

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Construcao de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

também como conteludos que preparem para a pratica real do ensino, que devem ser
apresentados e aplicados pelos alunos: iniciacdo ao instrumento, ensino no nivel
intermediario e avancado, técnica do instrumento, consciéncia corporal, organizacdao do
estudo, organizagdo do repertério, diferentes realidades de ensino, e observagao de aulas de
professores mais experientes. Focando ndo somente em “o que” ensinar, mas também no
“como” ensinar. J& para o “saber ser” sdao importantes conhecimentos que preparem o
professor para lidar de forma mais consciente com o processo de aprendizagem do aluno, com
temas sobre como se da a aprendizagem e motivagao do aluno.

A pratica de ensino é o terceiro ponto fundamental, ja que é por meio dela que
acontecem a interioriza¢cdo dos conceitos da pedagogia do instrumento. Um dos professores
colaboradores da nossa pesquisa, trouxe a seguinte colocacdo: “Informacdes ndo sao
suficientes. A disciplina de pedagogia do violino tem que funcionar como um laboratério de
atividades praticas” (SANTOS, 2023, p. 75), ou seja, na qual os alunos devem experimentar,
testar seus conhecimentos e observar os resultados. Acreditamos que uma forma ideal de
incluir a pratica de ensino seria: (1) ela deve estar vinculada a disciplina de pedagogia do
instrumento, de forma que os alunos primeiramente tenham contato com ferramentas e
estratégias de ensino, desenvolvendo uma base de conhecimentos antes de iniciar a pratica
docente; (2) a simulacdo entre alunos da disciplina é uma forma simples e pratica de iniciar a
experiéncia da docéncia e deveria ser considerada como parte da disciplinas; (3) também é
desejavel que os alunos de graduacdo experienciem a pratica docente em situacées reais de
ensino com a supervisao de um professor experiente que ird guia-los nessa experiéncia.

A quantidade de semestres de duracao da disciplina também deve ser observada.
Uma disciplina como essa em um curso de bacharelado deve ter a fungao de iniciar o aluno ao
assunto. Consideramos que, para dar uma boa base de formac¢do para a docéncia do
instrumento, sdo necessarios minimamente dois semestres de forma sequencial, se possivel,
qguatro. Lembrando que é importante existir um equilibrio entre os conteldos e a pratica de
ensino.

O publico-alvo é o quinto ponto, considerando que a disciplina pode ser focada em
um instrumento ou uma familia de instrumentos. No primeiro caso tem-se a vantagem de um

maior aprofundamento nos conteudos especificos do instrumento. No segundo, juntar alunos
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de uma familia de instrumento pode proporcionar um entendimento de questdes técnicas de
diferentes instrumentos, preparando-os para um cenario de ensino coletivo com diferentes
instrumentos em uma mesma turma, o que acontece em alguns projetos sociais. Além disso,
nesse formato, a disciplina pode ser dividida entre os préprios docentes da universidade,
trazendo conteddos mais especificos de cada instrumento. Entretanto, acreditamos que
disciplinas que abordem o ensino do instrumento de uma forma muito generalizada, para uma
sala de instrumentos de diferentes familias, por exemplo, ndo preenche a lacuna dos
conhecimentos pedagdgicos especificos de cada instrumento.

O dultimo ponto tem relacdo com o preparo dos professores universitarios para
ensinar a ensinar, considerando o preparo para a transmissao dos conhecimentos da
pedagogia do instrumento. E comum que professores universitarios estejam acostumados a
trabalhar com alunos de nivel avangado, por isso, é desejavel que estejam preparados para
falar com cuidado e propriedade sobre os diferentes estagios de aprendizado que fardo parte
do conteudo da disciplina, partindo da iniciacdo do instrumento. Quando falamos de uma
formacao pedagdgica para alunos da graduacao, significa que os professores tém a missao de

ensinar a ensinar. Ensinar seus alunos a ensinar novos alunos.

6. Consideragoes finais

Relatamos neste trabalho os resultados de uma pesquisa que teve como principal
objetivo difundir o tema da pedagogia do instrumento e da formacdo docente para alunos de
bacharelado. Nosso propésito é o de contribuir para a difusdao da importancia da pedagogia
do instrumento, assim como auxiliar universidades a implementar disciplinas voltadas a
docéncia do instrumento para a familia das cordas, assim como para diferentes familias de
instrumento. Almejamos que essa pesquisa também possa contribuir para reflexdes sobre a
formacado do bacharel, formando os alunos para as varias dreas e facetas do mundo da musica,

e o que isso implica na necessidade de reformulacdo dos cursos de bacharelado.
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