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Resumo: O artigo aborda a articulagdo entre percepg¢ao e apreciagao musical nas metodologias
ativas de educadores musicais como: Dalcroze, Koddly, Orff, Willems e Suzuki. O objetivo é
analisar como essas metodologias integram percepgao e apreciagdo musical como praticas
ativas, dinamicas e corporais no ensino musical. O problema investigado questiona de que
forma essas abordagens consideram a apreciagdo musical em sua relacdo direta com a
percepcao. Parte-se da hipdtese de que percepcdo e apreciagdo sdo atividades
interdependentes e fundamentais no ensino musical. A metodologia é de carater bibliografico
e baseia-se em uma analise tedrica comparativa. Os resultados apontam que as metodologias
estudadas favorecem a formacao de ouvintes sensiveis e criticos, promovendo progressao
entre diferentes niveis de apreciacdo musical até um estagio holistico, em que a escuta é
profunda, consciente e contextualizada.

Palavras-chave: educadores musicais; percepc¢do musical; apreciacdo musical.

Introdugao

Ha momentos em que, ao ouvirmos nossa musica ou compositor preferido, somos
tomados por um profundo deleite: cada nota, cada timbre, parece ressoar ndo apenas nos

ouvidos, mas também nas emocBes e memarias que carregamos. Essa experiéncia, subjetiva
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do ponto de vista do ouvinte, mas objetiva do ponto de vista musical, torna-se um terreno
fértil para refletirmos sobre a percepcao e apreciacdo musical no contexto educativo.

Segundo Friesen e Baptaglin (2022), percepgao musical diz respeito aos processos de
captacdo, identificacdo e classificacdo de sons musicais. E apreciacdo musical se refere, de
forma objetiva, a percepgao dos elementos musicais, e subjetivamente, diz respeito ao gosto
e a valoracdo pessoal da obra. Raby (2015 apud Friesen; Baptaglin, 2022) relata que a
percepc¢ao musical é compreendida como a integragdo desse processo dentro do universo do
discurso musical, percebido por meio da apreciacdo musical.

E importante considerar que estas praticas estdo, muitas vezes, interligadas:
procedimentos de apreciacdo musical podem ocorrer dentro da atividade de percepcao
musical e vice-versa, uma servindo de suporte a outra, conforme demonstram Gerling (1994)
e Caregnato (2015 apud Rodrigues, 2016).

Mato$ e Cori¢ (2018) apresentam cinco niveis de apreciacdo musical no contexto
escolar. O primeiro é o afetivo, marcado por emocgbes e reagdes inconscientes, sem
necessidade de conhecimento musical. O segundo, associativo, envolve descrever
caracteristicas da musica com termos simples e subjetivos, como alegre ou triste, com
mediacdao do professor. O terceiro nivel, analitico, foca na escuta ativa para reconhecer
elementos como melodia, ritmo, timbre e estrutura. O quarto, contextual, relaciona a peca a
aspectos histéricos, culturais e a outras artes. O quinto, holistico, € o mais avangado,
permitindo avaliar a originalidade, complexidade e qualidade da execucdo musical. Esses niveis
se interrelacionam, integrando percep¢ao e apreciagdo musical.

A apreciagao musical como ato de escutar musica de maneira ativa passou a integrar o
ensino de musica de maneira mais intensa a partir das pedagogias ativas desenvolvidas por
diferentes educadores musicais na primeira metade do século XX (Rodriguez, 2021).

As metodologias ativas, segundo Fonterrada (2008), surgiram no inicio do século XX
como uma resposta a diversos desafios provocados pelas profundas transformacdes que
ocorreram na sociedade ocidental na transicdo do século XIX para o XX, como a valorizacdo do
desenvolvimento e do bem-estar da crianga impulsionando o surgimento de pedagogias que
priorizavam a experiéncia, o corpo, o jogo e a imaginacdo; a necessidade de unido dos

individuos em direcdo ao coletivo, tendo a arte como elemento agregador; a afirmacdo de
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identidades nacionais, especialmente por meio do folclore e de tradi¢gdes populares; e, por fim,
a reconstrucdo de nagoes fortemente afetadas pela guerra, em que era necessario ensinar as
criancas muito mais do que habilidades ou competéncias técnicas, mas ajuda-las a superar a
profunda crise social e emocional do periodo.

Assim, educadores musicais como Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly, Carl Orff, Edgar
Willems e Shinichi Suzuki desenvolveram abordagens inovadoras de ensino musical conhecidas
como metodologias ativas (Brufal Arrdez, 2013; Parejo, 2012).

E importante salientar que, além desses, havia outros educadores musicais que
também desenvolveram abordagens pedagdgicas proprias e especificas para o contexto de seu
proprio pais: Maurice Chevais na Franca (Chevais, 1937), Tomdas Borba em Portugal (Barcelos,
2020), Satis Coleman nos Estados Unidos (Moreira, 2019), Dmitri Kabalevsky na Russia
(Kabalevsky, 1988), entre outros. No entanto, Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly, Carl Orff,
Edgar Willems e Shinichi Suzuki ganharam mais notoriedade no Brasil, pois como descreve
Mateiro e llari (2012), essas metodologias chegaram ao Brasil por meio de educadores musicais
gue entraram em contato com elas e as trouxeram e adaptaram ao contexto brasileiro.

Essas metodologias ou abordagens pedagdgicas sdo consideradas ativas, pois o
aprendizado musical é concebido como um processo ativo e vivencial, no qual a crianca
participa por meio do movimento corporal, do uso de can¢des populares e da integracdo entre
ritmo da fala e linguagem musical, articulando pedagogia musical e psicologia do
desenvolvimento (Brufal Arraez, 2013). Além disso, as metodologias ativas partem do principio
de que a educagdo musical deve ser acessivel a todas as criangas e orientam-se por uma
concepcao de aprendizagem musical como pratica natural e ludica, cujo objetivo central é o
desenvolvimento integral da crianga, a valorizagao cultural e o estimulo as manifestacdes
culturais préprias (Brufal Arrdez, 2013).

Assim, a presente pesquisa tem como objetivo analisar como as metodologias ativas
dos educadores musicais Emile Jaques-Dalcroze, Zoltdn Kodaly, Carl Orff, Edgar Willems e
Shinichi Suzuki abordam o ensino da apreciacdo musical em articulagdo com a percepcao
musical.

O interesse em propor esse artigo surgiu a partir do nosso objeto de pesquisa de

doutorado, em que o tema é investigar o processo de apreciacdo musical sob a perspectiva
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metacognitiva, buscando, primeiramente, conhecer o ponto de vista dos educadores musicais
a respeito do tema. A pesquisa pretende responder a seguinte questdo: como as metodologias
ativas de Dalcroze, Kodaly, Orff, Willems e Suzuki abordam a apreciacdo musical considerando
sua relagdo direta com a percep¢dao musical e sua integragdo como praticas ativas no ensino
musical? A hipdtese é de a apreciacdo musical tem relacdo direta com percepg¢ao musical e
ambas sdo vistas como parte fundamental do ensino musical e, como tal, deve ser uma
atividade ativa, dinamica, integrada ao corpo, ao movimento e a voz. Por sua vez, a aprecia¢ao
musical e a percepcao musical sdo atividades musicais que se complementam a medida que a
percepcao é contextualizada dentro da obra musical, e a apreciacdo musical ativa pressupde
compreender os elementos musicais presentes na obra e trabalhados na percepg¢ao musical.
A presente investigacdo é uma pesquisa bibliografica, conforme caracterizada por
Marconi e Lakatos (2003), e se fundamenta em uma analise tedrica comparativa. Esse tipo de
analise consiste na leitura, interpretacdo e confronto de diferentes abordagens conceituais
com o objetivo de identificar similaridades, contrastes e possiveis articulagcdes entre as teorias
selecionadas (Gil, 2008). Tal estratégia permite aprofundar a compreensdao do fen6meno

investigado, reconhecendo sua complexidade e multiplas dimensdes (Gomes, 2007).

A Apreciagao Musical e os Educadores Musicais

Emile Jaques-Dalcroze (1895-1950)

Emile Dalcroze propde uma visdo ampliada da escuta musical, ela ndo é apenas
auditiva, mas é integrada ao corpo, ao movimento, a percepc¢ao e a sensibilidade como partes
fundamentais do processo (Jacques-Dalcroze, 2023). Em sua abordagem metodoldgica,
exposta no livro “o ritmo, a musica e a educacdo” (Jacques-Dalcroze, 2023), o ensino parte de
uma educacdo auditiva para desenvolver o chamado “ouvido interno”. Ele propde uma série
de exercicios destinados a reconhecer alturas, identificar intervalos, diferenciar timbres e
compreender a organizacao harmonica e polifénica das musicas, sempre em articulacdo com
a emissdo vocal e a escuta sensivel. Esse processo de escuta busca criar interconexdo entre

cérebro, ouvido e laringe, permitindo ao corpo todo atuar como um verdadeiro instrumento
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de percepgao sonora (Jacques-Dalcroze, 2023). Portanto, um trabalho pedagdgico direcionado
a desenvolver o “ouvindo interno” e a percepgao sonora.

Quanto a apreciagao musical, Jacques-Dalcroze (2023) aponta que ela nao é resultado
apenas da andlise formal de obras ou da memorizacao de repertdérios, mas sim de um processo
em que se desenvolvem o gosto, a escuta critica e a sensibilidade estética. Dalcroze valoriza a
formacdo do gosto musical por meio do cultivo da escuta atenta e da experiéncia emocional
com a musica. Para ele, ndo basta identificar sons com precisao, é preciso que a escuta
provoque estados internos de consciéncia e emotividade (Jacques-Dalcroze, 2023). Assim, a
audicdo torna-se o fundamento da apreciacdo: quanto mais desenvolvida e sensivel for a
escuta, maior serd a capacidade do aluno de apreciar, comparar estilos, perceber nuances
expressivas e formar um juizo estético.

Nesse sentido, podemos inferir que a apreciacdo musical para Dalcroze parte de uma
escuta desenvolvida e sensivel por meio do cultivo da escuta atenta e da experiéncia emocional
com a musica. De uma escuta atenta e consciente, a percepc¢ao musical, € ampliada para a
apreciacdo musical. A apreciacdo musical, nessa perspectiva, € compreendida como uma
competéncia que se desenvolve gradualmente, a partir de experiéncias auditivas ativas,
corporais e afetivas, e ndo como um dom inato ou um resultado exclusivo do ensino tedrico ou

técnico (Jacques-Dalcroze, 2023).

Zoltan Kodaly (1882-1967)

Zoltan Kodaly defendeu a importancia do canto e do repertério popular nacional no
ensino de musica (Silva, 2012). Erzsébet Sz6nyi, discipula direta de Kodaly, contribui
imensamente para a divulgacdo do método em varios paises. Em seu livro “Koddly’s Principles
in Practice”, Erzsébet Sz6nyi (1973) apresenta a pedagogia musical de Kodaly fundamentada
na convic¢do de que a musica é um direito de todos e deve ser ensinada de forma sistematica,
acessivel e profundamente conectada a cultura do educando. Para Kodaly, o canto é a base
natural e universal da musicalizacdo, sendo o principal meio para desenvolver a percepcao
auditiva, a afinacdo, a memadria musical, a expressividade, a valorizacao do repertério folclorico

nacional como recurso pedagdgico e formativo (Szényi, 1973).
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O desenvolvimento da percep¢ao musical na metodologia Kodaly ocorre por meio de
uma escuta ativa, cultivada a partir da repeticdo consciente de padrdes sonoros, do solfejo
com silabas mdveis (d6 médvel), do uso de gestos manuais (o manossolfa) e da associacdo entre
som, simbolo e movimento. Essa escuta ndao é passiva, mas exige engajamento intelectual e
corporal, pois a aprendizagem musical deve refletir as estruturas internas da musica, como
intervalos, modos e ritmos, de forma gradual e sequenciada. Szényi (1973) observa que o
ensino de conceitos musicais parte sempre da experiéncia auditiva para a abstracdo,
respeitando o desenvolvimento psicoldgico da crianga e evitando a antecipagao tedrica sem
vivéncia sonora.

A apreciacdo musical, por sua vez, ndo é vista como uma atividade separada da
percepcdo, mas como uma consequéncia direta do contato continuo com repertérios de
gualidade. A formac¢do do gosto musical esta relacionada a escuta frequente e significativa de
melodias bem construidas, tanto da tradicdo popular quanto da musica erudita. Segundo
Kodaly, ndo basta que o aluno reconheca sons e estruturas, é essencial que aprenda a sentir a
musica, a interpreta-la com entendimento expressivo e a desenvolver senso critico (Sz6nyi,
1973).

A relacdo entre percepgdo e apreciacdo musical, na pedagogia Kodaly, é intrinseca e
reciproca. A escuta treinada permite uma compreensao mais refinada da musica, enquanto a
apreciacdo alimenta o desejo de escutar melhor e mais profundamente. Dessa maneira, o
método promove uma educag¢ao musical integral, em que aspectos técnicos, expressivos e
culturais se entrelacam. Sz6nyi (1973) argumenta que a pratica pedagdgica baseada nesses
principios torna possivel que qualquer crianga, independentemente de seu contexto social,
desenvolva uma vivéncia musical significativa, favorecendo tanto a alfabetizacdo musical

guanto a formacdo de ouvintes sensiveis e critico.
Carl Orff (1885-1982)

A proposta pedagdgica de Carl Orff fundamenta-se na ideia de musica elementar, que
integra linguagem, musica e movimento pelo ritmo (Bona, 2012). Essa concepcdo foi
desenvolvida a partir de suas experiéncias na Glintherschule, o que |he permitiu articular de

forma concreta musica, movimento e linguagem. Em 1948, a pedido da Radio da Baviera, Orff
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e Keetman adaptaram seus principios pedagdgicos para programas voltados ao publico infantil,
evidenciando a importancia da educacdo ritmica desde a infancia. Dessa experiéncia resultou
o “Orff-Schulwerk”, obra baseada no repertério infantil e folclérico da Alemanha e Austria
(Bona, 2012).

A abordagem Orff-Schulwerk, conforme apresentada na cole¢do “Music for Children”
de Carl Orff e Gunild Keetman ([entre 1950 e 1954]), baseia-se na premissa de que todas as
criangas podem e devem aprender musica de forma ativa e integrada, utilizando o canto, o
movimento, a fala e instrumentos de percussao para criar experiéncias musicais vivenciais e
Iudicas (Orff; Keetman, [entre 1950 e 1954]).

A percepcdao musical na abordagem Orff privilegia a escuta ativa e o desenvolvimento
auditivo contextualizado. Criangas sdao envolvidas em jogos sonoros e padrées ritmicos
simples, que facilitam a compreensao de elementos musicais antes da introdugdo da leitura
musical. Essa imersdo sonora favorece a construgdao de um “ouvido musical” moldado pela
experiéncia fisica. A presenca de movimentos coordenados, como palmas, passos e danca,
enriquece a percepg¢ao musical ao criar conexdes entre som, corpo e espaco (Rezende, 2006;
Orff; Keetman, [entre 1950 e 1954]).

A apreciagao musical, por sua vez, emerge dessa vivéncia contextualizada. Ao interagir
com repertério de qualidade, frequentemente folcldrico ou adaptado as tradi¢Ges locais, o
aluno desenvolve um senso estético e uma sensibilidade musical. A improvisacdo coletiva e
individual estimula o julgamento musical e fortalece o vinculo afetivo com a musica. Esse
processo possibilita que as criancas sejam capazes de perceber e avaliar elementos musicais
em diferentes contextos (Orff; Keetman, [entre 1950 e 1954]).

Percepcdao e apreciagdo sdo, portanto, interdependentes na pedagogia Orff. A
experiéncia corporal e sonora forma a base da percepcdo, possibilitando ao ouvinte
compreender e desfrutar das nuances musicais. Em paralelo, a apreciacdo, desenvolvida pelo
contato repetido com repertério significativo, realimenta a motivacdo para novos
engajamentos musicais. Desse modo, promove ouvintes ativos, sensiveis e criticos, aptos a
experimentar a musica de maneira plena desde as primeiras fases do aprendizado

(Szczepanski, 2007; Orff; Keetman, [entre 1950 e 1954]).
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Edgar Willems (1890-1978)

A proposta pedagodgica de Edgar Willems parte da premissa de que a musica deve ser
ensinada de acordo com as leis naturais do desenvolvimento psicolégico da crianga,
respeitando as etapas de percepcao, sensibilidade, expressao e estruturacdo do pensamento
musical. A ideia central de sua pedagogia é que a educa¢do musical deve ser, antes de tudo,
uma educacao do ser, na qual a musica atua como meio de desenvolvimento da sensibilidade,
da afetividade e da inteligéncia (Willems, 1990).

A pedagogia de Willems é estruturada em trés niveis principais: o desenvolvimento
auditivo-afetivo, o desenvolvimento sensdrio-motor e o desenvolvimento racional. Esses sdao
interligados e devem ser trabalhados de forma progressiva e integrada. O processo se inicia
com experiéncias sonoras simples, como a audicdo de sons isolados, o uso da voz e o
movimento corporal, para depois avancar a percepcao das relagbes entre os sons, como
intervalos, modos e estruturas melddicas. O objetivo ndo é ensinar a musica como uma
linguagem a ser vivida e compreendida por meio da experiéncia sensivel (Willems, 1990).

Quanto a percepcao musical, Willems enfatiza a importancia da escuta ativa e da
sensibilizacao auditiva desde os primeiros anos de vida. Para ele, o ouvido n3ao deve ser
treinado de maneira mecanica, mas cultivado por meio de estimulos significativos que
despertem o prazer de ouvir e de perceber a musica em suas multiplas dimensdes. Essa
percepgao envolve tanto aspectos sensoriais quanto afetivos e cognitivos, desenvolvendo-se
em paralelo a percepcao ritmica e melddica, ao uso da voz e ao movimento. A educacdo da
escuta, portanto, é vista como um processo progressivo e global, que visa formar individuos
mais atentos, sensiveis e receptivos aos sons do mundo (Willems, 1990; Parejo, 2012).

A apreciacdo musical, na pedagogia de Willems, é uma consequéncia natural da
formacdo da escuta sensivel. Ao vivenciar musicalmente os sons de forma consciente, afetiva
e corporal, o educando desenvolve uma relacdo significativa com a musica, o que o conduz a
valorizacdo estética e a capacidade de julgamento critico. Parejo (2012) destaca que o método
Willems busca formar ndo apenas musicos, mas ouvintes sensiveis, capazes de compreender
e apreciar a musica de forma profunda. A apreciacdo, nesse contexto, ndo é ensinada como
um conteldo a parte, mas emerge do envolvimento direto com a musica, da escuta ativa e da

expressao pessoal.
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A relagdo entre percepgao e apreciacdo musical, segundo Willems, é indissocidvel. A
escuta, desenvolvida através de vivéncias sonoras significativas, prepara o individuo para
reconhecer, sentir e compreender a musica em sua totalidade. Por isso, a formacdo musical
deve comecar pela percepgao intuitiva e afetiva, antes de avangar para a leitura e andlise
formal. Esse percurso favorece uma apreciacdo musical mais auténtica, pois esta alicercada na

experiéncia direta e emocional com a musica.

Shinichi Suzuki (1898-1998)

A ideia central da proposta pedagdgica de Shinichi Suzuki é a Educacgdo do Talento, em
gue todas as criancas sdo potencialmente capazes de aprender musica com profundidade,
desde que inseridas em um ambiente afetivo e estimulante, semelhante a lingua materna
(Suzuki, 2007). Para o autor, o talento ndo é inato, mas cultivado a partir do amor, da escuta,
da imitacdo e da repeti¢do constante. Essa concepgao se baseia no principio de que a educagao
musical deve comecar desde os primeiros anos de vida. Outro fator importante é a influéncia
do ambiente no aprendizado por meio da interacdo com o repertério musical de qualidade, a
busca pela exceléncia técnico-pedagdgica do professor e a participa¢do ativa dos pais.

O método Suzuki propde um processo de aprendizagem que privilegia a escuta e a
imitacdo antes da leitura musical. A crianca escuta diariamente as pecas do repertdrio em
gravagdes e, com a orientacdo de um professor e o apoio constante dos pais, comeca a
reproduzi-las, inicialmente por imitacdo e depois por repeticdo consciente. Nao ha exigéncia
de leitura de partitura nas fases iniciais, pois a aprendizagem deve ocorrer de maneira auditiva
e corporal, internalizando os sons por meio da meméria e da pratica motora. O repertdrio
progressivo permite o dominio técnico gradual e o desenvolvimento da sensibilidade auditiva
(Suzuki, 2007; llari, 2012).

A percepcao musical no método Suzuki enfatiza o papel da escuta continua e imersiva.
Desde cedo, as criangas sao expostas as gravacoes das pecas, o que favorece a construcdo de
um vocabuldrio sonoro interno. Essa escuta prévia cria familiaridade com a melodia, o ritmo,
o timbre e a afinacdo, promovendo uma escuta ativa e refinada. O desenvolvimento da
percepcdo se da, portanto, pela repeticdo, pela imitacdo e pela constante comparacdo entre o

som ideal e o som produzido pela crianga. Além disso, o uso da voz como ferramenta de apoio
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a entonagdo e a memorizagdo contribui para a consolida¢do da percepgao auditiva (Suzuki,
2007; llari, 2012).

A apreciagdo musical, no método Suzuki, estd intrinsecamente ligada a influéncia do
ambiente no processo de aprendizagem. Ao escutar obras musicais diariamente, as criancas
desenvolvem ndo apenas a percepgao dos elementos estruturais da musica, mas também o
gosto musical, o vinculo afetivo com o repertério, a vivéncia estética que permite a
internalizacao do estilo, do fraseado e da expressividade. A escolha de um repertério classico
e melodicamente acessivel visa, justamente, fomentar a sensibilidade artistica desde os
primeiros contatos com a musica (llari, 2012).

Percepcao e apreciacdao musical se entrelagam de maneira organica. A escuta ndo serve
apenas ao proposito técnico de imitar ou memorizar, mas se torna meio de formacao estética
e emocional. Suzuki defende que a educacdo musical deveria formar ndo apenas
instrumentistas habilidosos, mas seres humanos sensiveis e éticos. O desenvolvimento do
ouvido, da memdria auditiva e da expressividade sdo processos simultaneos, nos quais a
escuta é sempre mediada por um ambiente amoroso, colaborativo e esteticamente rico. Assim,
a pedagogia Suzuki propde uma educacdo musical integral, capaz de despertar, desde cedo,
tanto a competéncia perceptiva quanto a capacidade de apreciacdo estética e sensivel da

musica (Suzuki, 2007; llari, 2012).

Discussao

As abordagens ativas de ensino musical desenvolvidas por Dalcroze, Kodaly, Orff,
Willems e Suzuki compartilham uma concepcdo ampliada da percepcdo e da apreciacdo
musical, concebendo ambas como processos interdependentes e fundamentais na formacao
estética e cognitiva do aluno. A andlise comparativa dessas metodologias, conforme propde a
abordagem bibliografica da presente pesquisa (Marconi; Lakatos, 2003; Gil, 2008), permite
observar convergéncias que sustentam a hipétese de que a apreciagdo musical e a percepcao
musical sdo atividades que se complementam e que ambas se constroem de forma ativa por
meio da experiéncia.

Jacques-Dalcroze (2023) fundamenta sua pedagogia na integracdo entre corpo e

musica, argumentando que a escuta musical envolve reagdes corporais e sensagdes motoras.
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A percepgdo, nesse contexto, é desenvolvida por meio do movimento, da escuta atenta e da
emissao vocal, conduzindo a formagdo do "ouvido interno". A apreciagao musical, por sua vez,
é compreendida como um aprofundamento dessa escuta sensivel, resultante da vivéncia
afetiva e emocional com a musica. Assim, o processo de escutar se transforma gradualmente
em um ato de apreciacdo estética e critica.

Kodaly, por meio da sistematizacdo de repertdrios folcldricos, propde uma educacao
musical baseada no canto como meio de desenvolvimento auditivo e expressivo (Szényi, 1973).
A percepcdo musical se desenvolve através da escuta ativa, da associacdo entre som e

simbolo e do uso do solfejo e manossolfa. A apreciagdo musical, nesse método, ndo é
ensinada separadamente, mas emerge naturalmente do contato continuo com repertério de
qualidade. A escuta qualificada alimenta a sensibilidade estética e a capacidade critica, o que
confirma a relacdo de interdependéncia entre percep¢do e apreciacao.

Na proposta de Orff, a percepcao musical estd intimamente relacionada a experiéncia
corporal com o som. Através do canto, do movimento e da improvisagao com instrumentos, as
criancas constroem um vocabuldrio sonoro vivencial (Orff; Keetman, [entre 1950 e 1954]). A
escuta é desenvolvida em contextos ludicos e colaborativos, o que favorece a interiorizacdo de
conceitos musicais. A apreciagdo musical surge da interacdo com o repertério e da vivéncia
criativa, permitindo que o aluno compreenda e avalie criticamente os elementos expressivos
e estruturais da musica (Rezende, 2006).

A pedagogia de Willems enfatiza a escuta sensivel como ponto de partida para a
educacdo musical. Sua abordagem propde um processo gradual que parte da sensibilizacdo
auditiva para chegar a compreensdo racional da musica, sempre por meio da vivéncia afetiva
(Willems, 1990). A percepg¢ao musical, nesse contexto, envolve ndo apenas a analise sensorial,
mas também a expressdo emocional. A apreciacdo musical é vista como consequéncia da
escuta cultivada e da interiorizacdo estética, surgindo de forma espontanea no aluno que se
envolve profundamente com a musica (Parejo, 2012).

No método Suzuki, a percep¢do musical é construida por meio da escuta didria e
imersiva do repertério, precedendo qualquer forma de leitura musical. A aprendizagem
auditiva e a imitacdo sao os pilares da formag¢dao musical infantil, com forte apoio do ambiente

familiar (Suzuki, 2007). A apreciacdo musical, nesse modelo, ndo é apenas um resultado
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estético, mas também uma vivéncia afetiva e relacional. Ao ouvir e reproduzir as obras com
frequéncia, a crianca desenvolve gosto musical e vinculo emocional com a musica,
confirmando que a percepc¢do alimenta e sustenta a apreciagao (llari, 2012).

Por outro lado, a forma com que o trabalho pedagdgico de apreciacdo musical é
conduzido nas metodologias ativas dos educadores musicais proposto nessa pesquisa sugere
que elas vém de encontro ao que Mato$ e Cori¢ (2018) apresentam sobre os niveis de
apreciacdo musical: afetiva, associativa, analitica, contextual e holistica. Os autores enfatizam
o papel fundamental da mediacdo do professor, incentivando os alunos a pensar sobre a
musica. Isso nos sugere que a partir das interagdes com a musica de uma maneira ativa, ludica
e dinamica os alunos tendem a passar de um nivel a outro até atingir o nivel holistico, que
conforme Mato$ e Cori¢ (2018) citam é o estagio avancado e profundo da percepcdo musical

e talvez aquele que como educadores musicais almejamos.

Conclusao

Em sintese, as metodologias ativas de ensino musical analisadas revelam uma
concepcao integrada entre percepcdo e apreciacdo musical, entendidas como dimensdes
complementares e fundamentais para o desenvolvimento musical das criangas. Em todas as
abordagens, de Dalcroze a Suzuki, observa-se que a escuta atenta, sensivel e corporal constitui
a base para a construcdao do gosto, da sensibilidade estética e da reflexdo critica. Essa
interdependéncia entre percepcdo e apreciacdo musical permite compreender que a
experiéncia musical ativa favorece a progressao dos alunos por diferentes niveis de apreciacao,
como proposto por Mato$ e Cori¢ (2018), até alcancar um nivel holistico e profundo de
compreensao musical. Assim, os métodos estudados contribuem para um ensino musical que
ndo apenas forma habilidades técnicas, mas também promove um engajamento significativo,

afetivo e reflexivo com a musica, um objetivo maior almejado por nés educadores musicais.
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