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Resumo: O objetivo deste trabalho é apresentar os resultados parciais da pesquisa
que propoe o uso do repertorio de Dobrados como ferramenta didatica para o
ensino e aprendizagem da Flauta transversal. A pesquisa em andamento, se
delimita ao acervo de Dobrados da Banda Municipal de Sarzedo, MG, que esta
sendo analisado quanto aos parametros composicionais presentes nas obras e
nivelados quanto a exigéncia técnica especifica para flauta. Utilizando como
referéncia, para este artigo, a tabela de parametros técnicos e musicais para a
classificacao do repertdrio de sopros destinado a bandas de Dario Sotelo (2008), &
possivel concluir a necessidade da relativizacao desses niveis para flautistas no
contexto dos dobrados. Além disso, a pesquisa, que ainda submetera o repertorio a
outras avaliacoes sob diferentes parametros de nivelamento, se revela como
proposta de expansao de metodologias de ensino musical que possam trazer maior
protagonismo para as bandas de musica no cenario cultural. O presente trabalho foi
realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.

Palavras-chave: dobrados, flauta transversal, banda de musica.

As bandas e dobrados

Presentes em inUmeras cidades do pais, as bandas oferecem a oportunidade
a jovens e adultos de aprenderem mulsica de forma pratica e acessivel.
Diferentemente das escolas de musica privadas e ambientes de pratica de ensino
musical informal que muitas vezes se concentram em poucos instrumentos

limitados a procura dos alunos, as bandas agregam uma ampla gama de
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instrumentos, por vezes desconhecidos por parte da populacao, proporcionando
uma formacao mais completa e diversificada (Barbosa, 2014).

Essa caracteristica inclusiva das bandas de musica nao so6 facilita o acesso a
educacao musical, mas também ajuda a preservar e disseminar a tradicao musical
brasileira. Ao reunir pessoas de diferentes origens e idades em torno da pratica
musical, as bandas contribuem significativamente para a formacao de musicos e
para a manutencao de um rico patrimonio cultural, como afirmam Guimaraes,
Lacerda e Castagna (2009):

Podemos compreender a Banda como uma instituicao
essencialmente multidisciplinar, pois, além da pratica musical,
dissemina valores sociais muito definidos, como convivéncia,
respeito, cidadania, cultura e outros. [...]JExerce ativamente a
insercao social, uma vez que pessoas de classes econdomicas menos
favorecidas tomam parte de momentos importantes da vida social
das cidades através da participacao em uma agremiacao na qual os
musicos sao e sentem-se iguais (Guimaraes; Lacerda; Castagna,
2009, p. 2)

As bandas de musica se aproximam da sociedade e seu publico com a sua
alta capacidade de adaptacao e inclusao de repertorios da musica popular e misica
erudita’ dos séculos XVIII e XIX ao séc. XXI de diferentes paises. Além disso,
historicamente, a formacao instrumental das bandas, que amplia a projecao do
som (Costa, 2011), permite a apresentacdo de seu repertorio em diversos
ambientes sem a necessidade de um teatro ou auditorio para levar musica as

pessoas, como afirma Chagas:

[...]Jas bandas brasileiras comecaram a explorar de forma mais
sensivel os ambientes externos as igrejas, principalmente os
coretos. Os reflexos destas determinacdes contribuiram para a
consolidacao de uma dinamica de apresentacao das bandas durante
as festas religiosas que podem ser percebidas até hoje. Em Minas
Gerais é comum que as bandas acompanhem as procissoes,
executando marchas festivas, dobrados e musicas religiosas]...]
(Chagas, 2015, p. 33)

T Neste trabalho, a definicdo de mUsica erudita ¢ a utilizada por Vanda Freire em sua tese “musica
e sociedade” (2010, p. 30) “[...]Jas etapas da trajetdria da musica ocidental, entendida como a
musica “culta” derivada da tradicao europeia (também chamada de musica erudita, ou musica
séria).”
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Para além do contexto religioso, conforme exposto por Chagas (2015), os
dobrados utilizados pelas bandas de musicas sao composicoes originadas a partir
das marchas militares europeias, mas que foram ganhando caracteristicas ao longo
do tempo que o tornaram hoje um género nacional, com particularidades da
histdéria do povo brasileiro? (Silva, 2024). Durante a guerra do Paraguai (1864 -70), a
campanha do governo imperial brasileiro chamada de “voluntarios da patria”“,
recrutou cerca de 40.000 homens para reforcar o quadro de combatentes. Esses
regimentos de voluntarios muitas vezes formavam bandas que, com a participacao
nao apenas de militares brancos, “mas principalmente por escravizados,
alforriados, mesticos, indigenas, caboclos entre outros tantos individuos
marginalizados e precarizados” (Silva, 2024, p. 30) junto aos musicos militares mais
experientes aumentavam a moral das tropas, o que também ajudou a disseminar a
cultura das bandas e dos dobrados pelo pais devido ao forte sentimento patridtico
pos-guerra (Reilly; Brucher, 2013). O dobrado se tornou um género fortemente

identificado com a sonoridade das bandas, como afirmado por Costa:

[...]No entanto, o género preferido e mais profundamente
identificado com o som das bandas €, sem divida, o dobrado,
vinculado as festas civicas e patridticas, sendo a sua presenca
marcante no repertorio das bandas. (Costa, 2011, p. 258)

No mesmo sentido de Costa (2011), Juliana Silva (2024) afirma que as
bandas sempre estiveram em busca da inovacao e adaptacao para melhor
interacao com o publico, entretanto os dobrados continuam fortemente presentes

com um papel identitario no repertoério das bandas de musica :

A busca por novos repertorios, arranjos, composicoes e adaptacoes
fazem parte de um conjunto de esforcos que competem com outras
praticas artisticas ligadas ao entretenimento. Por isso, temos
insistido que a sonoridade da banda esta atrelada inerentemente ao
seu repertorio. [...] Portanto, o dobrado enquanto repertorio de
banda ostenta atribuicées na formacao e na identidade das bandas.
(Silva, 2024, p. 66 - 67)

2 “Q que faz do dobrado ser um dobrado sdo suas caracteristicas predominantemente brasileiras,
isto significa que os elementos estilisticos que o integram sdo claramente provenientes de ritmos,
células e padroes incorporados de culturas originarias e diaspdricas.” (Silva, 2024, p. 206)
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Caracteristicos na sonoridade das bandas, os dobrados ganham novos

significados para musicos e publico ao longo dos anos.

A pesquisa

Muitos musicos tém suas primeiras experiéncias de educacao musical
nas bandas de suas cidades onde, comumente, aprendem primeiro teoria musical e
leitura de partituras com os mestres ou maestros. Posteriormente, a pratica do
instrumento é aprendida entre seus pares, colegas de naipe durante os ensaios e
apresentacoes em um processo de aprendizagem situada3 em que, ao lado de
colegas mais experientes, o aluno pode absorver conhecimento. Chagas (2015), ao

analisar metodologias de ensino nas bandas, levanta a seguinte observacao:

[...]JA segunda observacao diz respeito ao uso do dobrado como
parte do processo de ensino, procedimento que pode ser
considerado inapropriado pelo nivel de dificuldade que grande parte
dos dobrados possui, mas que se justifica na necessidade de se
estudar algo que é amplamente utilizado nas atividades das quais a
banda participa. O dobrado também foi citado em outras
entrevistas como parte do processo de formacao, podendo ser
observada a sua presenca ainda na primeira fase (Chagas, 2015, p.
100).

A partir dessa observacao podemos notar que os dobrados tém sido usados no
processo de educacao musical nas bandas. Clesio Silva (2020), afirma que as
pessoas procuram as bandas porque querem aprender musica para tocar nas
mesmas, ou seja, o ensino é direcionado para esse fim. Isto supde que tocar na

banda exige do musico habilidades suficientes para tocar o dobrado. Entretanto,

nao existem métodos didaticos voltados para a execucao de dobrados, ao contrario

3 De acordo com Lave e Wenger (1991), a aprendizagem situada acontece através da participacao
periférica legitima, onde aprendizes absorvem conhecimento ao exercer suas fungdes junto aos
seus pares mais experientes: ”[...] Aprendizes inevitavelmente participam em comunidades de
praticantes e que o dominio do conhecimento e da habilidade requer que os novatos se movam
em direcao a participacao total nas praticas socioculturais de uma comunidade” (Lave; Wenger,
1991, p. 29, traducao nossa) “[...] Learners inevitably participate in communities of practitioners
and that the mastery of knowledge and skill requires newcomers move toward full participation
in the sociocultural practices of a community. “Legitimate peripheral participation” provides a
way to speak about the relations between newcomers and old-timers, and about activities,
identities, artifacts, and communities of knowledge and practice.” (Lave; Wenger, 1991, p. 29)
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dos incontaveis métodos para a execucao de obras eruditas, revelando a
necessidade de se incluir na pratica de ensino a realidade e vivéncia dos musicos.

Assim como muitos musicos, a primeira autora deste artigo teve contato com
a musica através da banda de sua cidade em Sarzedo, MG. Diferentemente de
outras bandas, a Banda Municipal Sarzedense foi criada pela prefeitura da cidade
que, desde a sua fundacao em 2006 e até hoje, mantém professores de formacao
especifica para o ensino de cada instrumento. Dessa forma, a primeira autora pode
aprender a tocar flauta transversal com professores especialistas no instrumento, e
continuar os estudos posteriormente ao ingressar na graduacao pela UFMG.

Essa particularidade no ensino da banda onde a primeira autora deste artigo
iniciou seus estudos e, mais tarde, lecionou, a levou a percepcao de uma diferenca
na realidade da educacao musical nas bandas mineiras e como isso pode refletir nas
habilidades técnico musicais dos flautistas. A observacao da presenca dos dobrados
no ensino musical das bandas nos levou a questionar: quais aspectos composicionais
dos dobrados poderiam ser usados como ferramentas didaticas para a flauta
transversal? e como categoriza-los em niveis de exigéncia técnica especificos para

os flautistas?

Metodologia

Para responder as perguntas acima, delineamos uma metodologia na qual o
primeiro passo foi o levantamento bibliografico, tendo como fonte o acervo da
Banda Municipal Sarzedense que até o momento conta com 13 dobrados em
utilizacao em apresentacoes, sendo eles: Capitao Cacula (Ismael Euclides da Costa
Maranhao), Tusca (Estevao Moura), Apollo XI (Nilton Teixeira), Avante camaradas
220, Cisne Branco (Antonio do Espirito Santo), Eterna Saudade (José Barbosa de
Brito), General Manuel Rabelo (J.Nascimento), Barao do Rio Branco (Francisco
Braga), Dois Coracdes (Pedro Salgado), Saudade de Minha Terra (Sgt. Luiz Evaristo
Bastos), Ouro Negro (Joaquim Naegele), Pretensioso (Joao Cavalcanti), e Quatro
Tenentes (J. Machado). Essas obras estdao sendo analisadas quanto as suas
caracteristicas composicionais e niveladas pela exigéncia técnica da flauta, usando

diferentes modelos de parametros de nivelamento, tendo sido usada neste artigo, a
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tabela de parametro de niveis técnicos sugerida para Bandas de musica por Dario

Sotelo (2008), apresentadas abaixo no Quadro 1:

Quadro 1 - Parametros técnicos para classificacao do repertério de sopros destinado a
bandas

TABELA DE PARAMETROS TECNICOS PARA SOPRO
GRAU 1 2 3 4 5
Métrica Simples, 2/4,3/4 | Inclui: 6/8 uso|Inclui: 6/8 e | Inclui: 3/8,|Todas as
e4/4 minimo de 5, 6,9 / 8 6/8 e 9/8. | possibilidades
variaco | 2 simples 8 4/4,|Variacoes|Variacoes|métricas, com
es métricas|2/4 métricas|métricas|variacdes
minimas Variacé | faceis em | assimétricas |frequentes e
es métricas|compasso complexas
faceis em|simples e
compass o|composto
simples
Armaduras | Bb, Eb, F, com|Bb, Eb, F, Ab, |Até 5 bemodis | Até 6[Qualquer
de clave relativas|com relativas|e C* maior|bemois* ou 2|armadura,
menores e|lmenores e|uso de|sustenidos, |alteracdes
modos, poucos|m o d o s ,|alteracdes|uso restrito|cromaticas
acidentes|alteracoes|cromaticas,|d e|frequentes,
ocorrentes cromaticas sutis [ mudancas de | politonalidad | uso irrestrito
e mudancas de | armadura e, maior uso|d e
armadura d e | politonalidade
dissonancias
Tempo andante-|andante-allegro|lL ar go-|Largo-|Larggo -
(bpm) moderato|(60-132) ritard,|all e g r o| Presto (40-|Prestissimo
(72-120), ritard | accel. (56-144)|1168) Todos|(40- 208)
simples, ritardando, | descritores|Mudancas
mudancas accelerando, | de tempo* frequentes de
minimas rallentando, andamento
allargando,
mo l to
ritardando
Figuras de T inclui Inclui:|Todas as|Aumento de
nota e [ [ 1 ﬁ agrupamentos | agrupamento [figuras,|complexidade,
pausa simples de|s simples deftanto em|tanto em
semicolcheias, 3(f u s a s ,|compasso({compasso
quialteras de|sextinas de|simples|[simples
colcheia e|semicolcheialgqu anto|lquanto em
seminima , Uso minimo [ composto. | composto
de quintinas | Maior uso de
d e | agrupamento
semicolcheia | s
assimétricos
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TABELA DE PARAMETROS TECNICOS PARA SOPRO

Ritmo

Ritmos basicos
em compassos
simples. Uso de
pontos de

ritmos basicos
em compassos

simples,

muito

simples em

M aior
liberdade
ritmica em
compasso

Todos os
ritmos
exceto
composto

Il ncl ui
subdivisdes e
sincopas
complexas,

aumento e|lcomposto,|[composto,|complexo e[mudancas
ligaduras em/| sincopas simples | maior uso de[sincopas|frequentes,
grau 1,5.|em colcheias,|sincopas,|complexas|independéncia
Independéncia a|independéncia | independénci | d elem partes
2 partes ritmica até trés|a até 4 [ semicolcheia | mdltiplas
partes partes. s .
Independénci
a a 5 vozes
Dindmicas | p até f,|lpp até ff,|pp até ff,|ppp até fff,|Todas as
crescendo e|crescendo e|crescendo e|crescendo e|dinamicas,
decrescendo | decrescendo de | decrescendo | decrescendo|énfase na
breve até 4 compassos, |[de maior|longos,|complexidade
fp simples duracao, | siubitos mais
alguns]|complexos,
subitos|dinamicas
simples, | cruzadas
dinamicas
cruzadas,
maior uso de
fp
Articulacdo |Ataque e[ Inclui: Tenuto,|l nclui:|Exigéncias|Mudancas
articulacao]| staccato, legato, | marcato, sfz, | estilisticas|frequentes,
basicos (Tah-|uso simultaneo|zffz, uso|maiores:|g ol p e s
Dah), ligaduras e | d e duas|simultaneo|s e ¢ ¢ o ,|multiplos de
acentos, uso | articulacoes de 3|leggiero,|lingua, varias
minimo de articulagbes [pesante,|articulacdes
staccato portato,{us ada s
frulatto. Uso | simultaneame
simultaneo | nte
de 4
articulacées
Ornamento | Nenhum Trinados e| Trinados com | Qualquer uso|M a i o r
s apogiaturas de|apogiatura|d e | complexidade
uma nota de entrada | apogiaturas, e frequéncia
ou saida,|trinados, |de utilizacao
apogiaturas | grupetos e
de 2 ou 3| mordentes,
notas grupetos e
mordentes
escritos.
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TABELA DE PARAMETROS TECNICOS PARA SOPRO

Orquestrac
ao

Instrumentacao
reduzida,
exposicao
limitada dos
naipes,
distribuicao de
partes por
familias ou
tessituras.
Mudancas nas
vozes por frases.

Instrumentacao
reduzida, alguns
solos para
flauta, clarinete,
trompete, sax
alto. Divisao por
naipes e
independéncia.
Percussao mais
exposta, solos
com apoio,
algum uso de
notacao
contemporanea

Instrumentac
a o]
expandida,
alguns solos
para Ob/Hn/
Bar. Divisao
por naipes,
com maior
independénci
a. Solos com
apoio.
Percussao
m a i s
exposta.
Incluir piano

Instrumentac
ao completa.
Partes
expostas
p a r a
qualquer
instrumento,
maior
variedade de
combinacdes
timbricas,
maior uso do
piano como
elemento de
C o r
instrumental

S ol o s
multiplos,
texturas
transparentes,
contraponto
independente.
M a i or
exposicao da
requinta,
corne inglés e
outros
instrumentos
auxiliares

Duracao

1 a 3 minutos

2 a 5 minutos

2 a 8 minutos

2 a
minutos

20

Qualquer
duracao

Considerag
oes

Evitar saltos
grandes, escrita
como tutti do
inicio ao fim e
clarinetes
ultrapassando a
mudanca de
registro.

Colocar pausas
para descanso.
I ncluir
contracantos
inteligentes.
Manter 0s
mdsicos em seu
melhor registro.
Evitar mudancas
frequentes.

Evitar uso de
C e D, maior
uso de
flutuacodes
de tempo.
evitar
colocar os
musicos em
registros
extremos

Maior uso de
rubato e
mudancas
repentinas,
usar pouco
a S
tonalidades
com 6
bemois, sax
baritono com
chave de La
grave.

Conteldo é
musical e
tecnicamente
desafiador,
mudancas
frequentes

Uso da
Percussao

Timpanos
opcionais, sem
alteracao de
afinacao, sem
rulos de caixa,
flams simples
ok, rulos de
prato suspenso
ok, ritmos
podem estar um
nivel acima das
partes de
SOpros.

2 timpanos, com
tempo para
mudancas de
afinacao. Rulos
simples de caixa,
rulos em
pandeiro,
triangulo e
bombo ok.

4 timpanos,
teclados com
2 baquetas,
efeitos mais
exoticos,
coin scrapes,
vassourinha.

Teclados com
4 baquetas,
efeitos mais
exoticos,
vibrafone
com pedal e
crotales,
partes
multiplas de
teclados.

Todas
técnicas.

as

Fonte: Dario Sotelo, Pequeno Guia Pratico para o Regente de Banda 2008, p.49 (transcricao dos

autores)

No quadro 1, observa-se a tabela de parametros técnicos para instrumentos

de sopros classificados progressivamente de acordo com a dificuldade de

assimilacao, aprendizado e execucao correspondente ao nivel do aluno.
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Outro parametro levado em consideracao foi o da extensao, que diz respeito
ao quao grave ou aguda € a maior parte da peca para aquele instrumento, no caso,
a flauta transversal. E importante ressaltar que, ao descrever a altura das notas,
consideramos a escala geral, na qual a nota D6 mais grave dentro da extensao da
flauta € o D63, posicionado na primeira linha suplementar inferior na clave de Sol.
A tabela presente no Exemplo 1 apresenta a classificacao da extensao em niveis de

dificuldade para a flauta transversa segundo Sotelo (2008):

Exemplo 1 :Extensao dos instrumentos por niveis de dificuldade - Flauta

EXTENSAO DOS INSTRUMENTOS POR NIVEIS DE DIFICULDADE

Grau | | | | 4 | 5

38}
)

‘IIN‘

‘IIIN
TR

Flauta

4
:

Tl

1
I
=1 T

)
[ 158

Fonte: Dario Sotelo, Pequeno Guia Pratico para o Regente de Banda 2008, p.50

O exemplo 1 representa em cada coluna uma extensao de alcance melodico
correspondente a cada nivel técnico adquirido pelo aluno de flauta transversal,
estabelecendo assim seu nivel de expertise. Uma observacao importante a se fazer
sobre o exemplo anterior, € que o uso da semibreve indica um limite de extensao
dentro do nivel, entdo, dentro do nivel 1, existe um limite a ser superado pelo
flautista iniciante para se alcancar a extensao completa, segundo Sotelo (2008).

A pesquisa de mestrado, em andamento, pretende ainda submeter o
repertorio selecionado a comparacao com outros guias de nivelamento didatico de
repertério especificos para flauta4, sendo este trabalho um recorte de analise
primaria e mais generalista visando introduzir o tema e trazer a luz a problematica

acerca da auséncia de trabalhos voltados para a didatica em bandas.

Resultados Parciais

Nos quadros 2 e 3 apresentamos tabelas criadas a partir do cruzamento dos

dados da tabela de parametros técnicos para sopros (Sotelo, 2008) com suas

4 Como exemplo de guia a ser utilizado na pesquisa: Selected Flute Repertoire and Studies: A Graded Guide
(2009)
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respectivas correspondéncias nas partes de flauta dos dobrados Bardao do Rio

Branco (Francisco Braga, 1910) e Capitao Cacula (Ismael Euclides da Costa
Maranhao, 1909): 5

Quadro 2- parametros de nivelamento técnico para flauta em “Barao do Rio

Branco”
PARAMETROS PARA FLAUTA EM BARAO DO RIO BRANCO
Extensao predominancia nas 22 e 32 oitavas. nota mais nivel 4
grave: A3 e nota mais aguda: Bb5
Métrica simples 2/4 Nivel 1
Armadura F e Bb (1 e 2 bemois) nivel 1
de clave
Tempo bpm Allegro 120 bpm nivel 1
Figuras de JIDR=evd nivel 2
nota e
pausa
Ritmo Sincopas de colcheia e seminima no nivel 2
contratempo, agrupamentos simples de 2 e 4
semicolcheias, quialteras em tercinas de colcheias
e uma septina de semicolcheia.
Dinamicas p até ff, crescendo de 4 compassos nivel 2
Articulacao golpe de lingua simples e ligaduras de até 7 nivel 2
semicolcheias, staccato, marcato
Ornamento trinados e apogiaturas de até 4 notas nivel 4
S
Duracao 2 a 5 minutos nivel 2

Fonte: Elaboracao prépria dos autores

5 Estas duas obras foram selecionadas para exemplificar o trabalho para este artigo, mas o mesmo processo ja foi
feito com os outros dobrados do acervo.
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No quadro 2 acima, nota-se que os parametros da extensao e ornamentos

seriam classificados no nivel 4 de acordo com a tabela de parametros técnicos para

sopros (Sotelo, 2008), enquanto os outros parametros estariam classificados em

niveis mais baixos. O mesmo podera ser notado no quadro 3 abaixo:

Quadro 3- Parametros de nivelamento técnico para flauta em “Capitao Cacula”

PARAMETROS PARA FLAUTA EM CAPITAO CACULA

Extensao Do G da 2° oitava ao Bb da 32 oitava nivel 4
Métrica simples 2/4 nivel 1
Armadura de Ab e relativa Fm (4 bemois) nivel 2
clave

Tempo bpm 116 bpm nivel 1
Figuras de JIDBp=2¢” nivel 2
nota e pausa -

Ritmo melodia em anacruse, sincopa de colcheia nivel 2

e seminima no contratempo, agrupamentos
simples de 2 semicolcheias
Dinamicas pp até f nivel 2
Articulacao staccato e marcato, golpe de lingua nivel 3
simples

Ornamentos Nenhum nivel 1
Duracao 2 a 5 minutos nivel 2

Fonte: elaboracao propria dos autores

Em geral, sob a maioria dos parametros, o dobrado pode ser classificado

dentro dos niveis 1 e 2 para a flauta, porém os parametros da extensao e de

ornamentos elevam o nivel de dificuldade. No quadro 2 que apresenta os

parametros analisados em Bardao do Rio Branco (Francisco Braga), é possivel notar

que os parametros “extensao” e “ornamentos” sao classificados como nivel 4 de
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dificuldade técnica e no quadro 3, apenas a “extensao” demonstrando uma lacuna

que pode tornar o uso dos dobrados em contexto didatico um desafio.

Consideracoes finais

A lacuna entre os parametros de exigéncia técnica € comum em
classificacoes de repertorioé, o que pode a principio sugerir o dobrado como
inadequado didaticamente para iniciantes. Entretanto, esta constatacao pode
revelar ser necessaria uma adaptacao da extensao dos dobrados transpondo uma
oitava para baixo para facilitar a execucao destes para flautistas iniciantes. A
literatura didatica existente para flauta transversal também sugere esse limite na
execucao de notas mais agudas que o Sol 6 para iniciantes no instrumento (Silva,
2020). Entretanto, ao analisar o espectro sonoro da flauta transversal, nota-se que
a oitava mais grave do instrumento nao se projeta como as demais oitavas e,
portanto, € mais dificil de ser evidenciada (Nascimento; et al., 2015, p. 3), o que,
pela necessidade de alta projecao sonora das bandas, torna pouco interessante a
adaptacao da execucao de dobrados oitava abaixo. Assim, a necessidade das
bandas de estarem em constante formacao de novos musicos exige processos de
aprendizado dinamicos que possibilitem a performance mesmo em estagios iniciais
da educacao musical, introduzindo o aluno a terceira oitava, logo que possivel.

Vale ainda salientar que ao longo da pesquisa, foi possivel notar como o
aprendizado situado (Lave; Wenger, 1991) é relevante durante a educacao musical
nas bandas. MUsicos de bandas, sejam eles novatos ou veteranos, colaboram entre
si executando os dobrados que sdao uma constante no repertorio, aprendendo uns
com os outros, inclusive por imitacao, durante a pratica do repertorio em ensaios e
apresentacoes (Chagas, 2015). Flautistas tocam dobrados mesmo quando sao

novatos, o que sugere que esse nivelamento pode ser relativizado para o contexto

6 Como exemplo, de acordo com o “Selected flute repertoire: a graded guide” 2009, as sonatas de
Haendel estao classificadas, pelo ponto de vista da técnica de digitacao e producao sonora, no
nivel G dentro de uma escala de A até K, porém, do ponto de vista interpretativo, exigiria do
aluno maior maturidade e conhecimentos a respeito da performance e improvisacao do periodo.
Portanto, essa graduacgao é interessante e pertinente como orientacdo para o uso didatico, mas é
preciso relativizar os parametros uma vez que as obras nao foram escritas especificamente para
ensino, a exemplo, as demandas interpretativas, poderiam levar a obra para outro nivel de
categorizacao.
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das flautas especificamente. Sendo assim, a pesquisa tem potencial para auxiliar

nesse aspecto ja que, muitas vezes, flautistas de bandas que nao oferecem

professores especialistas no instrumento, podem aprender a tocar com digitacoes

e/ou posturas inadequadas, que podem gerar excesso de tensao muscular

resultando em problemas na emissao sonora.
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