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Resumo: Este relato de experiéncia apresenta a atuagao do Prof. Esp. Edicélio Mourao Vulcao
como pianista colaborador no Madrigal Amazonas da Universidade do Estado do Amazonas
(UEA), destacando desafios técnicos, estilisticos e interpretativos na preparacdo e
performance do espetaculo Brasileirices. Como projeto de extensdo universitaria, o Madrigal
Amazonas da UEA desempenha um papel essencial na formacdo artistica dos académicos e
na difusdao da musica coral, funcionando como um laboratério de praticas interpretativas. A
pesquisa segue uma abordagem qualitativa, descritivo-exploratéria e bibliografica,
fundamentada em Prodanov & Freitas (2013), com referencial tedrico baseado nos estudos
de Adler (1976), Katz (2009), Mundim (2009) e Ballestero (2014), que investigam a atuacao
do pianista colaborador na musica coral. Entre os desafios enfrentados, destacam-se
adaptacOes estilisticas, reducdes para piano e recriacao de levadas ritmicas de géneros como
samba, bossa nova e baido. A experiéncia evidenciou a importancia da colaborac¢do pianistica
na performance coral e resultou na criacdo de estratégias para aprimorar a interacdao musical
entre pianista, musicos, cantores e regente. Como desdobramento do trabalho, foi elaborado
um registro audiovisual do espetaculo, disponivel na plataforma YouTube, e pretende-se
publicar um livro em formato digital reunindo os arranjos e composicGes autorais. Essas
iniciativas oferecem subsidios para o aprofundamento de reflexGes e praticas no campo da
colaboragdao pianistica na musica coral, contribuindo para o desenvolvimento artistico e
académico na area.

Palavras-chave: pianista colaborador; praticas interpretativas; musica brasileira.
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Introdugao

Este relato de experiéncia descreve a atuacdao do Prof. Esp. Edicélio Mourdo Vulcdo
como pianista colaborador no Madrigal Amazonas da UEA, abordando os desafios técnicos,
estilisticos e interpretativos enfrentados na preparacdo e performance do espetdculo
Brasileirices, que contempla cancbes da Musica Popular Brasileira. Metodologicamente,
optou-se por uma abordagem qualitativa, descritiva-exploratéria-explicativa e bibliografica
que, segundo Prodanov & Freitas (2013), é uma ferramenta metodoldgica valiosa para
compartilhar vivéncias e desafios profissionais. A fundamentacdo tedrica do artigo foi
construida a partir de estudos, artigos, livros e publicacdes académicas que investigam a
atuagdo do pianista colaborador e sua relevancia na musica coral. Foram consultadas
referéncias como Adler (1976), Katz (2009), Mundim (2009), e Ballestero (2014), cujas
pesquisas exploram aspectos essenciais da interacdo entre o pianista e o coro, abordando
guestdes técnicas, interpretativas e estilisticas no acompanhamento coral.

Ao longo dessa comunicacdo, sdo descritas estratégias de adaptacdo pianistica,
desenvolvimento de redugdes para piano e recriacao de levadas ritmicas para géneros como
samba, bossa nova e boi-bumba, evidenciando a importancia da colaborac¢do pianistica na
construcdo sonora do grupo. Além de relatar os desafios enfrentados, este trabalho busca
contribuir para a valorizagdo da pratica do pianista colaborador, consolidando sua
importancia na interpretacao coral e na interagdao entre musicos. Como desdobramento
dessa experiéncia, pretende-se publicar um livro contendo os arranjos e um estudo
aprofundado sobre o processo de colaboracdo pianistica, servindo como referéncia para

musicos e pesquisadores da area.

O pianista colaborador

O papel do pianista colaborador tem raizes no periodo Barroco!, quando o teclado

sustentava a harmonia do baixo continuo® para solistas e conjuntos. Com o tempo, essa

! Periodo da histéria da musica que vai de 1625 a 1750. (Bennett, 1986, p. 35)
2 Técnica musical caracteristica do periodo Barroco, na qual uma linha de baixo é escrita e acompanhada por um
instrumento de tecla ou alatde. (Grout; Palisca, 1994, p. 313)
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funcdo se desenvolveu, e no Romantismo® — especialmente no lied* alem3o — o piano
tornou-se um parceiro expressivo na interpretacdao musical (Mundim, 2009). No século XX,
essa pratica foi reconhecida internacionalmente como essencial na interacdo entre
instrumentistas e cantores (Ballestero, 2014).

Essa evolucdo reflete a versatilidade do pianista, cuja atuacdao exige habilidades
distintas conforme o contexto musical. Segundo Adler (1976), o pianista pode desempenhar
diversas fungdes: concertista, integrante de orquestras e grupos de cdmara, acompanhador
(vocal, instrumental, coral, danca), coach® e professor de piano. Essa variedade demonstra a
versatilidade do pianista dentro da pratica musical.

O termo "pianista acompanhador", comum no Brasil, tem origem no Barroco,
associado ao baixo continuo. Contudo, Mundim (2009) observa que a expressao carrega uma
conotacdo de subordinacdo, gerando desconforto entre profissionais. Katz (2009) reforca
essa critica ao apontar que o termo acompanhador pode soar "pejorativo, humilhante ou até
mesmo como um indicativo de falta de autoestima"® (traduc3o nossa).

Como consequéncia, uma nova designacdo para essa pratica passou a ser
amplamente utilizada: a de pianista colaborador (Katz, 2009, p. 3). De acordo com Mundim
(2009, p. 24), essa transformagao conceitual esta ligada a crescente valorizagao do pianista
colaborador, cuja interagao dinamica com os musicos influencia diretamente o resultado
estilistico e sonoro das apresentacgdes.

Mundim (2009), define o pianista colaborador como:

o instrumentista virtuose que apurou sua técnica pianistica através do estudo do
instrumento solo e que desenvolveu habilidades de interagdo com outros solistas,
adquiridas a partir da vivéncia cotidiana da musica de camara e observancia de
técnicas e particularidades de outros instrumentos. (Mundim, 2009, p. 26)

O pianista colaborador desempenha papel fundamental em instituicdes de ensino,

teatros, corais, festivais e concursos, atuando tanto na formacdo de musicos quanto na

performance artistica. O repertério varia conforme o contexto: em escolas e conservatorios,

3 Periodo da histéria da musica que vai de 1810 a 1910. (Bennett, 1986, p. 57)

* Género poético cultivado Alemanha durante o periodo Romantico a imagem das baladas populares inglesas e
escocesas. (Grout; Palisca, 1994, p. 579).

®> Do idioma inglés “orientador” (tradugdo nossa). Segundo Coelho (2003), o pianista coach pode também atuar
auxiliando cantores em aspectos técnicos e interpretativos, como dic¢do, técnica vocal e presenca cénica.

¢ “pejorative, demeaning, or indicative of a lack of self-esteem.”
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predominam obras mais acessiveis e diversificadas, enquanto no Ensino Superior, a
complexidade das pegas aumenta, exigindo uma maior especializagdo técnica e
interpretativa (Mundim, 2009, p. 26-27).

Diante dessas demandas, o pianista colaborador deve aprimorar um conjunto
diversificado de habilidades e competéncias, incluindo leitura a primeira vista, transposicao,
interpretacdo de partituras orquestrais e corais, leitura de cifras, improvisacdo,
conhecimento técnico sobre instrumentos de cordas, sopros e canto, além da flexibilidade
para se adaptar a diferentes repertérios e géneros musicais. Essa versatilidade nao apenas
potencializa sua atuacdo como acompanhante, mas também fortalece sua capacidade de
interacdo artistica e construgao interpretativa dentro do cenario musical. (Mundim, 2009, p.
27)

No contexto do espetaculo Brasileirices, que reine obras de diversos géneros da
Musica Popular Brasileira, é essencial que o pianista colaborador possua uma ampla
experiéncia empirica nesse repertério. O dominio estilistico e interpretativo adquirido por
meio da vivéncia pratica permite que o pianista transite com fluidez entre os diferentes

géneros musicais, compreendendo suas particularidades ritmicas, harmonicas e expressivas.
O Madrigal Amazonas da UEA e o espetaculo Brasileirices

O Madrigal Amazonas da UEA foi criado em 2003, como um projeto de extensao da
UEA. O grupo é constituido por, aproximadamente, 30 pessoas, sendo essas académicos do
curso de Musica e de outros cursos da universidade e também membros da comunidade
externa interessados em adquirir ou aprimorar conhecimentos no canto coral. Ao longo de
sua exitosa trajetdria artistica, o grupo tem se dedicado a um repertdrio eclético, indo da
renascenca até a musica popular contemporanea. Atualmente, o grupo conta com
coordenacao, direcdo artistica e regéncia do Prof. Dr. Adroaldo Cauduro e colaboracao ao
piano do Prof. Esp. Edicélio Mourdo Vulcdo, ambos coautores deste relato.

O espetaculo Brasileirices contemplou 16 (dezesseis) obras do cancioneiro popular

brasileiro e 2 (duas) composi¢cGes autorais do Prof. Dr. Adroaldo Cauduro:
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Tabela 1: Titulos das obras, seus atores e respectivos arranjadores

Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Constru¢cdo de uma Sociedade Democratica

Titulo Autores Arranjadores
A Voz do Morro Zé Keti Adroaldo Cauduro
Ai Que Saudade D’6ce Vital Farias Eduardo Dias Carvalho

Aguarela do Brasil

Ary Barroso

Adroaldo Cauduro

Berimbau Baden Powell e Arlindo Teixeira
Vinicius de Moraes
Canta Brasil David Nasser e Alcides Adroaldo Cauduro

Pires Vermelho

Garota de Ipanema

Antonio Carlos Jobim
e Vinicius de Moraes

Adroaldo Cauduro

Luz do Sol Caetano Veloso Adroaldo Cauduro
Minha Namorada Carlos Lira e Vinicius Damiano Cozzella
de Moraes
Porto de Lenha Zeca Torres e Aldisio Adroaldo Cauduro
Filgueiras
Renascer Adroaldo Cauduro Adroaldo Cauduro
Tertulia Jader Moreci Teixeira Adroaldo Cauduro
e Leonardo
Tipo Zero Noel Rosa Adroaldo Cauduro
Tiro ao Alvaro Adoniran Barbosa Esmeralda Rusanowsky
Vermelho Chico da Silva Adroaldo Cauduro
Vira Virou Kleiton Ramil José Pedro Boessio
Voz Adroaldo Cauduro Adroaldo Cauduro

Xote das Meninas

Luiz Gonzaga e Zé
Dantas

Eduardo Dias Carvalho

Desafios encontrados

Brasileirices

nos ensaios e nas performances do

espetaculo

No contexto do espetaculo Brasileirices, o pianista colaborador desempenhou um

papel de grande relevancia na construcao da sua performance, atuando como elo entre o

regente, cantores e instrumentistas contribuindo para a coeréncia interpretativa do grupo.

Sua funcdo foi além do mero acompanhamento técnico, exigindo flexibilidade estilistica,

conhecimento harmonico e sensibilidade musical para atender as demandas do repertério

coral.

Realizar um espetaculo que contempla diferentes estilos e géneros da Musica Popular

Brasileira (MPB) trouxe desafios significativos, exigindo um trabalho minucioso na adaptagao
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e interpretacdao das obras. Nesse sentido, o repertdrio musical do espetdculo Brasileirices
contemplou uma série de arranjos musicais cuidadosamente elaborados para distintos
conjuntos vocais, abrangendo formacdes para coro a trés vozes femininas (SSC)’ e quatro
vozes (SCTB). 8

Para garantir uma interpretacao fiel as particularidades de cada obra, foi realizado um
estudo aprofundado da partitura coral, onde foram analisados aspectos estruturais, formais,
harménicos, melddicos e ritmicos, além das diferentes texturas vocais, como homofénica® e
imitativa.’”® A partir dessa analise, foram desenvolvidas redu¢des para piano que foram
fundamentais tanto para o acompanhamento das vozes nos ensaios quanto para a criacdo de
acompanhamentos especificos, que respeitaram as caracteristicas estilisticas dos géneros
abordados no espetaculo.

Além disso, para ampliar a participacao instrumental, foram elaboradas cifragens
alfanuméricas'! , permitindo a inclusdo de instrumentistas convidados, o que contribuiu para
a riqueza e diversidade sonora do espetaculo. Dessa forma, a combinacdo entre pesquisa
estilistica, arranjos vocais, reducdo para piano e acompanhamento instrumental fortaleceu a
proposta artistica de Brasileirices, oferecendo uma interpretagao auténtica e envolvente da
riqueza musical da MPB.

Aspectos interpretativos ligados ao fraseado — como agdgica®® musical, prosddia
musical e poética®, articulacio das palavras, respiracio e cortes — foram amplamente
discutidos e trabalhados nos ensaios, com o objetivo de alcancar um entrosamento preciso

entre piano, coro e instrumentos.

712 e 22 sopranos e contralto.

& Soprano, contralto, tenor e baixo.

® Vozes ou instrumentos que soam iguais — unissono. “voices or instruments that sound alike — unisson.
(tradugdo nossa). (Maitland, 1906, p. 425).

1 Consiste em uma repeticdo, mais ou menos exata, por uma voz de uma frase ou trecho previamente
enunciado por outra. “It consists in a repetition, more or less exact, by one voice of a phrase or passage
previously enunciated by another.” (tradugdo nossa). (Grove, 1879, p. 765)

1 Segundo Guest (2006), o simbolo do acorde, conhecido como cifra, consiste em uma letra maiuscula
acompanhada de complementos, representando as notas musicais.

2.0 termo 'agdgica' refere-se & variacdo expressiva da velocidade na execucdo musical, contribuindo para a
dindmica interpretativa. Segundo Hiemann (1884), essa modulacdo do tempo, junto com a dinamica, é
essencial para a construcdo estilistica e sonora, diferenciando-se da mera marcagao métrica do ritmo.

3 De acordo com Pereira (2017), a prosddia musical foca na integracdo do texto com a melodia, enquanto a
prosddia poética se concentra na organizagdo sonora e ritmica dos versos.
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Em relagcdo a respiracdo em conjunto do pianista e cantores, Katz (2009, p. 7) cita que
“o principal alicerce de uma colaboracdo bem-sucedida é, sem duvida, a respira¢cdo™®”
(traducdo nossa). O controle da respiracdo ndo seria apenas um aspecto técnico, mas um
fator essencial para uma performance refinada e fluida, garantindo que a musica flua

naturalmente sem interrupcdes perceptiveis. Katz (2009, p. 8) cita trés situacdes distintas na

715 » 16

guestdo da respiracdo: “nada precisa ser feito”*’, “nada pode ser feito; ndo ha opcdes” “°e
“permita a respiracdo preservando o fluxo'””. No primeiro caso, o acompanhamento ocorre
naturalmente, sem necessidade de ajustes por parte do pianista. O solista consegue respirar,
concluir frases com refinamento e iniciar a préxima sem comprometer o ritmo ou a
continuidade. No segundo, ha uma interrupcao total da musica. A respiracdo do solista
rompe o fluxo, e como o pianista compartilha o mesmo impulso ritmico, ndo ha espaco para
compensacdo. O pianista deve apenas escutar e respeitar a pausa, sem tentar ajusta-la. No
terceiro, o pianista sustenta a fluidez durante a pausa do solista, preenchendo o espaco com
material musical — seja uma nota, acordes ou arpejos — permitindo que a respiracdo aconteca
sem quebrar o andamento da peca.

Vale ressaltar que, na abordagem de Katz (2009), as situacdes descritas refletem a
dindmica entre um pianista colaborador e um solista, em que a interagdo musical ocorre de
maneira mais individualizada. No contexto do Madrigal Amazonas da UEA, especificamente
no espetaculo Brasileirices, a configuragdo musical apresenta-se de forma distinta: o pianista
colaborador acompanha um coro completo, composto pelos naipes de soprano, contralto,
tenor e baixo, contando ainda com a presenga de um maestro que exerce a fung¢do de guia
interpretativo. Nesse cendrio, a atuacdo do pianista demanda uma adaptacdo que vai além
da atencdo a respiracdo de um unico solista, exigindo uma articulacdo precisa com o
conjunto coral e a observancia rigorosa das orientacbes do regente, a fim de assegurar a
coesdo e a uniformidade da interpretacdao musical.

Entretanto, em partituras corais do repertorio do referido espetaculo, identificam-se
situacdes andlogas as descritas por Katz. Um exemplo emblematico é a cancdo “Garota de

Ipanema”, cuja abordagem inicial refletiu o cenario “nada pode ser feito; ndo ha opgdes”.

1% “The primary building block of successful collaboration is surely the breath.”
5 “Nothing needs to be done.”

16 “Nothing can be done; There are no Options.”

¥ “permit breath and preserve flow.”
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Nos ensaios preliminares, optou-se pela execu¢ao da reduc¢do para piano das vozes do coro,
acompanhando as respiracées do conjunto vocal, com o intuito de oferecer suporte a leitura
melddica e ritmica do grupo (ver Figura 1). Posteriormente, uma vez alcangado o dominio
musical da peca, foi introduzido um arranjo com levadas ritmicas caracteristicas da bossa
nova.

FIGURA 1 - Trecho do arranjo vocal da musica Garota de Ipanema (c. 6-9)

com reducgdo para piano

2 Garota de Ipanema
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Fonte: Elaborado pelos autores.

Na cancdo “Canta Brasil”, observa-se a terceira situagdo descrita por Katz — “permita a
respiracao preservando o fluxo” — uma vez que as frases musicais no coro geralmente
terminam em notas longas, seguidas por pausas para respiracdo com valores de seminima,

engquanto o acompanhamento mantém o ritmo continuo (ver Figura 2).
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Figura 2 - (c. 56-60) Trecho do arranjo do acompanhamento da can¢do “Canta

Brasil”, representando a situa¢do “Permita a respiracao preservando o fluxo”.
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Fonte: Elaborado pelos autores.

A adaptacdo das levadas ritmicas para o piano foi um dos desafios mais complexos
enfrentados nos ensaios e performances do espetaculo Brasileirices, dada a diversidade de
géneros presentes no repertério, como xote, samba, bossa nova, baido e vaneirdo. Para
manter a autenticidade estilistica dentro da linguagem pianistica, foram desenvolvidas
solugbes criativas que seguiram um principio comum: a imitagdo de instrumentos
caracteristicos de cada estilo. A mdo esquerda recriou levadas tipicas de instrumentos da
regido grave, como o contrabaixo, bateria e percussdo, incluindo a zabumba no baido,
sempre respeitando as configuragGes ritmicas essenciais de cada género. Ja a mao direita
simulou instrumentos de acompanhamento da regido médio-aguda, como o violdo de 6
cordas no samba, bossa nova e choro, o acordedo no xote e baido, e até elementos

"1 no boi-bumba. Essas adaptacdes garantiram um

percussivos, como as “palminhas
acompanhamento pianistico equilibrado, respeitando tanto os aspectos harménicos dos
arranjos corais quanto a autenticidade ritmica e estilistica de cada género musical presente
no espetaculo.

Por exemplo, no samba, a marcagao ritmica do surdo e a levada do violdo de 6 cordas

é recriada com varia¢des de pulso e sincope, mantendo o balango caracteristico do género

8 |nstrumento caracteristico do boi-bumbd amazonense constituido de dois blocos de madeira percutindo
entre si. Foi inserida para substituir as palmas humanas, dai originou-se o seu nome. (Monteiro, 2015, p. 63)
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sem comprometer a fluidez harmonica. Segundo Boldo (2009, p. 28), o surdo é um
instrumento de som grave que desempenha um papel essencial na conducdo ritmica do
samba, sendo percutido com uma Unica baqueta de densidade apropriada para assegurar
definicdo sonora no ataque. A ilustracdo a seguir (ver Figura 3) apresenta a conducdo tipica
do surdo no samba, caracterizada pela métrica binaria 2/4 e pela configuracdo ritmica em
seminimas. Essa estrutura ritmica serviu de base para a construcdo dos baixos na regiao
médio-grave da mao esquerda do piano, recriando a pulsacdo essencial do samba.

Para a mao direita do piano, adotou-se uma condu¢dao de samba amplamente
utilizada pelo cantor, compositor e violonista Jodo Bosco', conforme ilustrada por Faria
(1995, p. 5). A adaptacdo desse modelo ao piano permitiu a reproducao do balango
caracteristico do samba, integrando elementos percussivos de forma orgénica ao arranjo
coral e preservando sua fidelidade estilistica. Dessa forma, a mao esquerda recria a levada
dos surdos, ao mesmo tempo que sugere a conduc¢do do contrabaixo elétrico, enquanto a
mao direita simula a conducdo do violdo de 6 cordas, instrumento essencial no género

samba (ver Figuras 3 e 4).

FIGURA 3 - Levada ritmica do surdo
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Fonte: (Boldo, 2010, p. 29)

FIGURA 4 - condugao de samba utilizada por Jodo Bosco.
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Fonte: (Faria, 1995, p. 27)

19 Jodo Bosco de Freitas Mucci — (Ponte Preta-MG, 17/7/1946) - é cantor, compositor e violonista brasileiro.
Criado em um ambiente musical, iniciou sua trajetdria artistica aos 12 anos. Durante sua juventude,
desenvolveu interesse por jazz, bossa nova e tropicalismo. Em 1966, conheceu Vinicius de Moraes, com quem
compoOs diversas cang¢des, incluindo Rosa dos Ventos e Samba do Pouso. In: <

https://dicionariompb.com.br/artista/joao-bosco/> acesso 02/06/2025.
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A conducdo do contrabaixo no samba geralmente se da pela execucdo da nota
fundamental do acorde no primeiro tempo do compasso e o 52 grau no segundo, espelhando
assim a figuracdo ritmica do surdo. Dessa forma, o acompanhamento pianistico ndo apenas
reforca a pulsacdo marcante do samba, mas também recria a interacdo entre o surdo e o
contrabaixo na mao esquerda, garantindo autenticidade e coeréncia estilistica na
interpretacao.

Essa estratégia de adaptagdo instrumental foi fundamental na construgao do

III

acompanhamento pianistico dos arranjos dos sambas “Aquarela do Brasil” (ver Figura 5),
“Canta Brasil”, “A Voz do Morro” e “Isto Aqui o Que E”, originalmente concebidos para coro a

cappella®.

FIGURA 5 — Trecho da musica “Aquarela do Brasil” com acompanhamento do piano
utilizando o padrdo de levada ritmica de samba caracteristico do violonista Jodo

Bosco. (c. 21-24)
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Fonte: Elaborado pelos autores.

Durante os ensaios, essa abordagem foi aplicada principalmente nas ocasides em que
0 piano era o Unico instrumento acompanhador, garantindo a sustentacdo ritmica e
harmoénica da peca. Nos ensaios gerais e nas performances ao vivo, no entanto, o perfil do
acompanhamento pianistico precisou ser ajustado devido a presenca do grupo de musicos

convidados, composto por um baterista, um contrabaixista tocando baixo elétrico e um

2 0 termo a cappella tem origem italiana e significa "ao estilo da capela", referindo-se & musica vocal sem
acompanhamento instrumental. (Grove, 1879, p. 306)
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violonista tocando violdo de 6 cordas. Para que cada um desses instrumentistas pudesse
explorar plenamente as técnicas e linguagens caracteristicas de seus respectivos
instrumentos, o acompanhamento ao piano teve que seguir um perfil mais minimalista,
evitando sobreposicdo desnecessaria e favorecendo uma sonoridade equilibrada dentro do
conjunto.

Esse perfil minimalista se manifestava por meio de estratégias como, por exemplo, a
execucao de pedais harmonicos na regido médio-aguda do piano, o uso de notas das
extensdes dos acordes em oitavas na regidao aguda fazendo contraponto as melodias do
arranjo coral, e, em algumas passagens, a propria reducdo do arranjo coral a quatro vozes.
Além disso, o pianista ocasionalmente improvisava em determinados trechos, especialmente
em momentos instrumentais como interludios, pausas longas ou notas sustentadas do coral,
contribuindo para uma interpretagdo expressiva e dinamica da musica.

Na bossa nova, como ja citado anteriormente, a tradicional levada ritmica do violdo
teve que ser traduzida para o piano, mantendo a suavidade e o carater intimista essencial ao

género. Faria (1995, p. 64) ilustra a levada ritmica da bossa nova (ver Figura 6).

FIGURA 6 — Levada caracteristica de bossa nova.
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Fonte: (Faria, 1995, p. 64)

Este procedimento se verifica na parte do piano do arranjo da musica “Garota de
Ipanema” (ver Figura 7).
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FIGURA 7 — Trecho do arranjo de “Garota de Ipanema” com levada ritmica da

bossa nova no acompanhamento ao piano (c. 4-7)
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Fonte: Elaborado pelos autores.

No boi-bumba "Vermelho" a adapta¢do pianistica seguiu o mesmo principio dos
outros géneros, garantindo fidelidade a identidade ritmica da tradicdo amazonense. A mao
esquerda do piano assumiu a marca¢dao do contrabaixo, reforcando os dois tempos da
métrica binaria 2/4. Enquanto isso, a mdo direita recria o ritmo das "palminhas",
instrumento caracteristico do boi-bumba amazonense, cuja configuragao ritmica consiste de
uma sincope no primeiro tempo — semicolcheia, colcheia, semicolcheia — e duas colcheias no
segundo tempo (Monteiro, 2015, p. 67) (ver Figura 8).

FIGURA 8 - Configuracdo ritmica das “palminhas” no boi-bumb3
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Fonte: (Monteiro, 2015, p. 67)
A combinacdo entre esses elementos permitiu ao piano capturar a esséncia ritmica

do género, garantindo um acompanhamento equilibrado e expressivo dentro do arranjo (ver

Figura 9).
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FIGURA 9 — Trecho do acompanhamento pianistico do arranjo de “Vermelho” com

levada ritmica caracteristica das “palminhas” adaptada a conducdo da mao direita (c.
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Fonte: Elaborado pelos autores.

Os desafios enfrentados ao longo dos ensaios e das performances do espetaculo
Brasileirices ndo se limitaram aos aspectos técnicos da execucdo musical, mas se estenderam
ao campo interpretativo e expressivo. A complexidade de traduzir, para o piano e para o
coro, a diversidade ritmica e estética dos géneros abordados exigiu sensibilidade artistica e
grande flexibilidade dos musicos envolvidos. As reduc¢des para piano demandaram nado
apenas precisdo harmoénica, mas também uma escuta atenta as intencdes estilisticas de cada
peca. A respira¢cdo adequada com o coro, o dominio das levadas tipicas de cada género, os
ajustes agodgicos e a compreensdo profunda dos gestos musicais implicitos em cada obra
foram pontos cruciais no processo de construcdo interpretativa. Assim, o pianista
colaborador e o coletivo vocal se engajaram em um exercicio constante de escuta, adaptacao
e experimentacdo, conduzindo a uma performance que, mais do que fiel as partituras, foi

capaz de comunicar a riqueza e a singularidade da tradicao musical brasileira.

Resultados obtidos

Para o espetaculo Brasileirices foram selecionadas 18 can¢bes — 16 arranjos a
cappella do cancioneiro popular brasileiro, representando diversas regides, e duas

composicGes originais do Prof. Dr. Adroaldo Cauduro. Para adaptar o acompanhamento ao

abem L_,./

Associagio Brasileira

& Ehagio i | JNINTER

@CNPq @

Est C APES

Estadual o Parand

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA




Educac¢do Musical, Mundo do Trabalho
e a Constru¢cdo de uma Sociedade Democratica
27° CONGRESSO NACIONAL

ABEM

piano, realizaram-se estudos melddicos, ritmicos, harmodnicos e estilisticos, resultando em 18
reducdes e respectivas adaptacdes pianisticas, usadas nos ensaios com o Madrigal Amazonas
da UEA.

Os ensaios funcionaram como um laboratério interpretativo, com ajustes técnicos em
harmonizacdo, ritmo textual e elementos formais como por exemplo, introducdes,
interltdios?, repetices e poslidios®’. Esse processo acelerou a definicio da versdo final de
cada obra, com participacdo ativa do grupo. A abordagem favoreceu uma aprendizagem
eficiente e assimilagdo rapida do repertério. Foram também elaboradas cifras alfanuméricas
para viabilizar a participacdo do grupo instrumental.

No que se refere as performances do espetaculo, ja foram realizados 9 (nove)
concertos na Universidade do Amazonas da UEA e em espacos culturais da cidade, e
espera-se a realizacdo de mais 2 (duas) apresentacdes do espetaculo no ano corrente. A
estreia ocorreu no dia 30 de abril de 2025 no auditério da Escola Superior Arte e Turismo
(ESAT) e contou com transmissdo ao vivo pelo YouTube e registro integral em video. Esse
material encontra-se disponivel na plataforma através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=K4qvguUg-6c.

Pretende-se publicar um e-book bilingue (portugués e inglés), reunindo arranjos
corais e composicdes de um dos autores desta comunicacdo, integrantes do repertério do
espetaculo Brasileirices. Dessa forma, além de registrar musicalmente os arranjos e
composicées, o livro se tornard uma importante ferramenta de acesso ao material,
permitindo que a comunidade musical explore e utilize esse repertério de maneira ampla. Ao
disponibilizar as obras em formato acessivel, a publicacdo contribuird para a valorizacdo da
colaboragdo pianistica, incentivando musicos, estudantes e pesquisadores a aprofundarem

seus estudos sobre o papel do pianista colaborador na musica coral.

21 Segundo Grove (1906, p. 484), interlidio é um trecho musical breve inserido entre partes maiores de uma
obra, tradicionalmente improvisado por organistas na tradi¢do inglesa entre os versos de hinos ou salmos
métricos. Em contextos sinfGnicos e corais, pode servir como transi¢do estrutural ou estilistica, conectando
secOes e enriquecendo a narrativa musical."

22 Trecho musical executado ao final de uma obra. In: Dicio, Diciondrio Online de Portugués, disponivel pelo link

< Posludio - Dicio, Diciondrio Online de Portugués> acesso 08/06/2025.
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Consideragoes Finais

O espetaculo Brasileirices reafirmou a importancia da colaboragdao pianistica no
contexto coral, demonstrando como a intera¢do entre pianista, regente, musicos e cantores
pode enriquecer a interpretacdo musical, aprimorando, assim, a performance do grupo. As
estratégias de preparacdao incluiram adaptagbes estilisticas, reducdes para piano e
acompanhamentos com cifragem alfanumérica, oferecendo uma base sdlida para o
aprendizado dos cantores e a integracao dos musicos convidados.

Ao longo dos ensaios, as estratégias supracitadas foram testadas e refinadas,
permitindo ajustes técnicos e interpretativos que aprimoraram a execug¢do do espetdculo.
Esse processo evidenciou a relevancia da pesquisa aplicada a pratica musical, ao contribuir
para a elaboracdo de solugdes eficientes que respeitassem as particularidades dos diferentes
géneros musicais presentes no repertdrio, enriquecendo a experiéncia artistica como um
todo.

O impacto desse trabalho vai além da realizacdo do evento presencial, estendendo-se
por meio do registro audiovisual do espetaculo, que permite sua apreciacdo continua por
diferentes publicos. Além disso, a futura publicacdo do livro reforgarda a importancia da
atuacdo do pianista colaborador, evidenciando sua contribuicdo essencial para a construcao
do ambiente sonoro-musical do espetdculo. Tanto a realizacdo do espetdculo — presencial,
online ou por meio de plataformas digitais — quanto a publicacdo do livro em formato digital
tém como propdsito oferecer a musicos, pesquisadores e demais interessados subsidios para
o aprofundamento de reflexdes e praticas no campo da colaboragao pianistica na musica

coral, contribuindo significativamente para o desenvolvimento artistico e académico na area.
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